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The main goal of this dissertation is to analyze the published rewritings of Greek
tragedies during Chilean post dictatorship (1990-2010). Greek tragedies are focused in
noble families, representing the elite that governs and reflecting the social conflicts of the
country. Rewritting points out that some conflicts have been in our culture for a long time,

but it also makes an specific criticism to the socio political context where is inserted.

The analysis is articulated upon three theoretical axes. The first one is the
intertextual relation with the classics. As Marvin Carlson points out, theater is specially
linked to cultural memory hence the reception process is determined by knowledge and
expectations. One a second axis, the concepts of catharsis, betrayal, and guilt, according
to Jaques Lacan’s theory, are also essential. Catharsis allows the purification of desire and
is possible only when the hero recognizes that in order to fulfill his or her desire the
boundaries from fear and compassion must be crossed. Lacan proposes that giving up the
desire always relates-to betrayal and guilt arises when the character admits a betrayal to

his desire. Therefore acting in the name of good does not protect anyone from guilt (379-



81). The third axis discusses the notions of postmodernity and post dictatorship. As
Frederic Jameson and Linda Hutcheon note, postmodernity is a phenomenon that cannot
escape implication in the economic (late capitalism) and ideological (liberal humanism)
dominants of its time (A Poetics xiii). Postmodernity is deeply linked to the post
dictatorship decades in Chile when it was evident that there was no outside form the

neoliberal system established by the dictatorship.

Each chapter analyses a number of Chilean plays related to a corresponding tragedy. The
rewritings of Oediphus the King explore the tensions between knowledge, guilt, destiny
and power. The texts that have an intertextual relation with Medea stage the
consequences and possibilities of revenge and the shifting positions of victim and
victimizer. The plays that make references to Oresteia present a reflection about the
tensions between generations and the inheritance of betrayal, guilt and revenge. Finally,
the only version of Antigona, represents the omnipotence of neo-capitalism, and indicates
how the laws of the market have replaced the laws of the state degrading family ties to

commercial relationships.
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Introduccién

En el afio 2002 estuvieron en cartelera simultdaneamente las obras Medea
mapuche de Juan Radrigdn y Diarrea de José Palma; esta coexistencia llamé
profundamente mi atencidn, puesto que teniamos al mismo tiempo dos textos que
partian de la misma referencia intertextual, que eran tan profundamente diferentes en
estilos y tematicas y sin embargo me parecia que ponian el dedo en la misma llaga, en la
herida grande y abierta de las diferentes dimensiones de la conformidad e inequidad de
la postdictadura chilena. En ese momento yo tenia que escribir mi tesis de pregrado y
quise abordar este tema, lamentablemente por las estructuras burocraticas de
entonces, el privilegio de elegir las obras a trabajar recaia sobre aquellos que contaban
con un profesor dispuesto a trabajar mds y apoyar la iniciativa. No encontré un director
de tesis, asi que tomé uno de los seminarios tematicos disponibles y disfruté la lectura
de la poesia chilena contemporanea e insisti en mi inquietud por las relaciones
intertextuales en el desarrollo de esa investigacidn. Sin embargo mi preocupacion por la
constante presencia de la tragedia en el teatro contemporaneo hacia que este tema
apareciera constantemente cada vez que miraba la cartelera u hojeaba nuevas
antologias.

Como se explicarad con mayor detalle en el primer capitulo, para entonces la
escena teatral chilena se habia consolidado y planteaba, como casi siempre lo habia
hecho, fuertes criticas a la forma como se estaba reconstruyendo la democracia y la
cultura chilenas. Al mismo tiempo se fue construyendo un discurso critico que

compartia varias de estas reflexiones y poco a poco se fueron verbalizando la frustracién



y decepcidn entre aquellos que habian apoyado el proyecto de la Concertacién de
Partidos por la Democracia que derrocé la dictadura de Augusto Pinochet. Durante el
primer gobierno de Patricio Aylwin era comprensible que se postergaran algunas de las
discusiones planteadas en el programa para momentos mds apropiados, sin embargo
rapidamente se constatd que en el gobierno de Eduardo Frei tampoco se producirian
cambios importantes. Entonces se publicé Chile Actual de Tomas Moulian en 1997 que
fue éxito de ventas en librerias y que provocd variadas respuestas y todas esas voces
gue con mayor o menor claridad habian sembrado su duda respecto a la gestion de ese
pacto electoral se vieron reflejados en las denuncias del sociélogo. Desde entonces se
siguieron planteando majaderamente las mismas preguntas, desde el arte y desde las
ciencias sociales, y sin embargo las cosas no cambiaron mucho. Hasta que en el afio
2010 la Concertacién traspaso el gobierno a un candidato de la oposicidn, Sebastian
Pifiera, quien representaba la derecha empresarial y se acompafiaba tanto de viejos
partidarios de Pinochet como de diversos empresarios que trasladaban su ldgica
corporativa a la administracion estatal. Este cambio en el gobierno presentaba un claro
cambio con los periodos anteriores y en si mismo bastaba para justificar el final de una
etapa, de la postdictadura. Y pronto se hizo evidente que la sociedad estaba cambiando,
surgieron importantes movimientos sociales que pusieron en evidencia que los
individuos ya estaba encarnando esos discursos de disconformidad y malestar que los
artistas e intelectuales habian puesto en el tapete.

Esta tesis busca analizar las tragedias griegas rescritas durante la postdictadura

precisamente para observar los diferentes discursos de disconformidad que se gestaron



en las Ultimas dos décadas. La eleccion del tema puede parecer arbitrario, sin embargo
hay algo en la tragedia que nos obliga a reflexionar sobre nosotros mismos y es en ese
cuestionamiento que este estudio pretende indagar. Las tragedias presentan traiciones
en distintos niveles, por lo que siempre exploran en la culpa y la responsabilidad con el
otro y con la sociedad. Las tragedias presentan conflictos en el seno de una familia
noble, por lo que presentan la posibilidad de representar la intimidad, las tensiones
puertas adentro, y al mismo tiempo muestran la elite en el poder, sus luchas por el
gobierno y los conflictos en las altas esferas. Estas obras clasicas han sentado las bases
para el desarrollo del teatro contemporaneo; la presencia constante que han tenido en
los cuestionamientos y experimentaciones del género permitiria elaborar una revisiéon
del teatro occidental solo enfocandose en la relacion de cercania o distancia que cada
corriente establece con las tragedias. Esta permanencia hace evidente el hecho de que
los personajes y las tematicas abordadas por los clasicos integran sin duda el canon
literario mundial, pero también su presencia en diferentes medios masivos las ha
acercado cada vez mas a la cultura popular. Probablemente el personaje tragico mas
conocido es Edipo, cuya historia se ha difundido en nuestra cultura en gran parte gracias
a la importancia que el psicoandlisis freudiano otorga a su historia, por lo que con
mucha frecuencia se alude su desgracia no solo en esferas cultas, también en productos
muy masivos como por ejemplo la popular serie animada Los Simpsons creada por Matt

. 1
Groening.

L En la duodécima temporada el episodio “Juego limpio” parodia a Edipo Rey, puesto
gue Homero quien seria Layo, teme que Bart le quite el amor de Marge. La situacién en
la animacidn esta mas cercana a las teorias freudianas que en su version mas



Los estudios sobre teatro de corte histdrico tienden a enfatizar las diferencias
por sobre las continuidades, esto siempre es asi en una primera instancia, puesto que es
preciso sefialar lo novedoso de lo nuevo. Como en esta misma tesis se argumenta,
incluso nuestra recepcion tiende a notar primero las diferencias y luego ir trazando las
similitudes. El objeto de este estudio es observar que pese a las grandes diferencias
entre estilos hay muchas preocupaciones compartidas dentro de la dramaturgia de las
ultimas décadas. El criterio de seleccidn de este corpus fue el de las relaciones
intertextuales con tragedias griegas en el teatro publicado en la postdictadura. Este
criterio implica el deslinde del periodo y permite partir de ciertas premisas tedricas que
las obras podrian compartir, sin embargo no determina una linea tematica ni estilistica.
Los textos trabajados son bastante disimiles y se intentara sefialar las diferencias mas
importantes entre ellos, sin embargo el objetivo que se busca mantener a lo largo de los
diferentes capitulos es la reflexién constante en torno a las criticas a la sociedad
postmoderna y la cultura chilena de la postdictadura. Pese a que pocas veces las obras
coinciden en sus planteamientos, todas apuntan a interpelar al receptor en su relacidon
con la contingencia y a poner en evidencia las diferentes dimensiones en que se
presenta la violencia en nuestra sociedad.

El primer capitulo de este trabajo se dedica perfilar el contexto en que precede a
la postdictadura, tanto dentro de la disciplina teatral, presentando brevemente el
panorama nacional, como dentro del el contexto socio politico general, presentando

una breve discusidn en torno a las nociones de transicidn y postdictadura y sefialando

simplificada plantean que el hijo desea a la madre y consecuente rechazo al padre que a
los sucesos descritos en la tragedia de Séfocles.



los principales sucesos de las Ultimas décadas en la historia de Chile. También se incluye
dentro de este capitulo la discusidon en torno a los conceptos tedricos principales en esta
investigacion; pese a que muchas nociones son profundizadas en los analisis
posteriores, los principales ejes de interpretacion son discutidos a partir de la estrecha
relacion que en esta tesis presentan. Los planteamientos de Jacques Lacan sobre la
tragedia y sus nociones de culpa y traicidn, que apareceran constantemente en este
trabajo, son puestas en relacidn con las teorias sobre la intertextualidad, especialmente
en torno al teatro depdsito de la memoria cultural, plantea Marvin Carlson. En este
capitulo también se discutirdn los conceptos de postmodernidad y postdictadura,
argumentando que solo con la llegada de la democracia se constata cabalmente el
imperativo que reconocen tanto Frederic Jameson como Linda Hutcheon de que la
postmodernidad como pauta cultural parte de la conciencia de la imposibilidad de
situarse fuera del pensamiento humanista y el sistema neoliberal (A Poetics xiii).

Los capitulos del segundo en adelante se dedican a analizar el corpus de obras
teatrales concentrandose cada uno en todas las rescrituras de cada tragedia. El segundo
capitulo agrupa las rescrituras de Edipo y centra la discusion en torno a la conflictiva
relacidn entre el conocimiento y la causalidad y en el vinculo entre el destino y la culpa
poniendo especial énfasis en la reflexion que surge en torno al poder, tanto en su
funcién de gobernar como en la de representar los deseos y problemas de la poblacion.
A partir de los textos Edipo reina o la planificacion de José Ricardo Morales (1915) y
Edipo asesor de Benjamin Galemiri (1960) este capitulo intenta explorar en las

repercusiones que el oraculo siniestro tuvo en la sociedad contemporanea.



El tercer capitulo analiza las rescrituras de Medea en la postdictadura. Es uno de
los capitulos mas extensos puesto que se han publicado tres obras que declaran su
relacion intertextual con la tragedia: Medea Mapuche de Juan Radrigan (1937), Diarrea
de José Palma (1980) y Little Medea creada en conjunto por la compaiiia La Nacional
(cuyos participantes nacieron a principios de los ochenta). Esta recurrencia no me
parece para nada trivial; Medea explora las posibilidades de venganza y la movilidad
entre las posiciones de victima y victimario, presentando una clara diferenciacién entre
la culpa (que planteada en términos de Lacan se relaciona con la traicién propia o de
otros al deseo) y la responsabilidad ética: que un acto como matar a los hijos sea
socialmente reprochable y legalmente impugnable no implica que quien lo ejecuta deba
necesariamente sentirse culpable por ello, no si ha permanecido fiel a su deseo. Asi
como en la tragedia clasica se reflexiona en torno a los roles de género (Medea en tanto
madre) y la representacion de raza (Medea como extranjera), estas rescrituras también
presentan los conflictos en torno a ambas nociones, especialmente en la interaccion
familiar a partir de las reflexiones de Sonia Montecino, quien establece un modelo de
mestizaje basado en la ausencia del padre blanco y la sutura del componente indigena
de la madre en la veneracioén a la virgen Maria.

El cuarto capitulo se centra en la trilogia clasica La orestiada por lo que también
plantea una fuerte reflexidn en torno a la traicidn en el seno de la familia. Tras una
terrible cadena de violencia, los personajes de estas tragedias cuestionan las fidelidades
y afectos dentro de la familia, rompiendo continuamente con la expectativa social de los

roles familiares. La nueva generacion deberd cuestionarse si asumir o no la herencia de



traiciones y culpas y el deber de vengar de su padre, mas aun cuando la represalia se
vuelca sobre la madre. Tanto La puta madre de Marco Antonio de la Parra (1952) como
Infamante Electra de Benjamin Galemiri presentan las tensiones entre dos generaciones
y exploran en la corrupcion y la decadencia de aquellos que estan en el poder, no solo el
gobierno del dictador representado en la obra de Parra, sino también el gobierno
democratico reflejado en los personajes de Galemiri.

El quinto y ultimo capitulo es el mas breve, puesto que solo se ha publicado una
rescritura de Antigona en las Ultimas décadas. La obra El thriller de Antigona de Ana
Lépez Montaner (1981) presenta una heroina que en lugar de oponerse al poder
ilimitado del estado encarnado en el dictador Creonte debe luchar contra el poder
ilimitado del mercado encarnado en el empresario Creonte. Este texto presenta una
sociedad en la que el modelo econdmico determina todas las esferas de la vida de los
sujetos, definiendo sus relaciones familiares, trazando el horizonte de sus deseos,
forzandolos dentro de ciertosroles sociales: sometiendo a todos los personajes a
diferentes formas de degradacidn. El énfasis de esta obra esta puesto en la generacién
mas joven, cuya infancia comienza con los excesos de represidon de la dictadura 'y
termina con los excesos de consumo de la postdictadura, lo que permite
oportunamente revisar las inquietudes de la generacidon mas joven de la dramaturgia

nacional.



Capitulo |

Tragedia y traicién en la postdictadura chilena

Esta tesis se propone estudiar las rescrituras de tragedias griegas que han sido
publicadas durante la postdictadura chilena, centrando el analisis en tres ejes
estrechamente relacionados. El primero contempla cdmo, a partir de la relacién
intertextual con los clasicos griegos, estas rescrituras plantean un doble
cuestionamiento: por un lado, cada cldsico propone ciertas preguntas que aparecen
como constantes en todas sus versiones; por otro lado, cuestionan la presencia y
funcién de la catarsis y los elementos que Jacques Lacan sefiala de ella como centrales:
las nociones de traicidon y purificacién. Teniendo en cuenta estos aspectos y
considerando el contexto en que surgen, en segundo lugar, las tragedias vienen a
problematizar los paradigmas de la postdictadura en su continuacién del modelo
neoliberal instaurado durante el régimen de Pinochet, en la falta de enmiendas a la
constitucién y de reconocimiento y reparacién por la violencia usada por el gobierno
militar. El tercer eje se enfoca en el caracter postmoderno de estas obras, que surgen
entonces como el cuestionamiento y la conciencia de que no hay posibilidad de situarse
fuera de estos paradigmas y es la parodia una de las formas que este fendmeno ha
privilegiado para manifestarse, lo que conecta la reflexion con el primer eje planteado,

el del ejercicio intertextual de rescritura.



Sobre el teatro en Chile

Antes de comenzar a profundizar en los conceptos presentados anteriormente,
me parece importante esbozar brevemente el desarrollo de la disciplina teatral en Chile.
Al igual que la escena latinoamericana, el teatro chileno del siglo XX, tuvo sus comienzos
al alero de las compaiiias internacionales y poco a poco fue forjando su identidad con la
formacion de las primeras compaiiias nacionales en los veinte, la consolidacién de las
primeras voces de la dramaturgia chilena y una profunda crisis con la llegada del cine
sonoro en los treinta, la profesionalizacidn de la disciplina con la fundacién de los
teatros universitarios y sus escuelas de actuacion en los cuarenta, el surgimiento de una
fuerte generacion de escritores de teatro en los cincuenta, una convulsionada escena
muy marcada por los conflictos sociales en los sesenta y un brusco quiebre con el golpe
militar en los setenta.

El 11 de septiembre de 1973 el cauce del teatro nacional fue trastocado, toda la
sociedad y la actividad cultural de la época lo fue, afectando principalmente a las
companias independientes. El critico y académico chileno Juan Andrés Pifia sefiala que
estos grupos “desaparecen, ya sea porgue sus miembros emigran al exterior, porque
algunos de sus integrantes son detenidos o simplemente porque no pueden adaptarse
econdmica e ideolégicamente a las nuevas circunstancias” (“Teatro: fundacion” 185).
Durante los primeros afios de dictadura las compafias de entretencidon, en su mayoria
teatro comico y revisteril, continuaron su labor, pero con la perpetuacion por afios del
toque de queda, toda la vida cultural nocturna decayd ya que la gente sentia temory

preferia no arriesgarse, por lo que paulatinamente se fueron cerrando las salas, hasta
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ver su numero dramaticamente reducido. Los teatros universitarios se vieron remecidos
por la gran cantidad de profesores exonerados (lo que implicaba la prohibicion de
ejercer la docencia en todo el pais, motivando su salida al extranjero), la cartelera solo
continud en la linea de montajes cldsicos sin ninguna innovacion y todo el trabajo de
experimentacion y critica sociopolitica que los habia caracterizado desaparecio,
disminuyendo también la cantidad de estrenos de dramaturgia nacional que componia
una proporcidn importante de los programas de estas instituciones.

Solo continuaron su labor algunas compaiiias independientes, como por ejemplo
la compaiiia ICTUS y el teatro Imagen, que reunieron a muchos de los actores y
dramaturgos mds importantes de la época y ofrecieron espacios para la discusion del
contexto social y politico, siempre de forma bastante velada para poder pasar por la
censura gubernamental, pero generando un lenguaje que permitiera expresar de algun
modo las frustraciones y denunciar la violencia del estado. Ya en los ochenta estas
compafias comenzaron a decaer por reiterar un mismo discurso que no era tan
representativo de las nuevas generaciones, dando paso a una renovacion de la disciplina
gue se manifestaba en la proliferacion de nuevas agrupaciones, muchas de las cuales
participaban de la escena under y representaban la violencia y marginalidad del
contexto con una estética muy vanguardista; entre ellas se destacan el Teatro de Fin de
Siglo dirigido por Ramon Griffero (Cinema - Utoppia, 1985), el Gran Circo Teatro en el
gue participaban Andrés Pérez y Guillermo Semler (La Negra Ester, 1989) y el Teatro de

la Memoria dirigido por Alfredo Castro (La manzana de Addn, 1990).
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Con la reactivacion politica y cultural del nuevo gobierno democratico, comienza
también a florecer la escena teatral chilena para consolidarse como nunca antes entre
las artes nacionales: se ganaron nuevos espacios con la apertura de salas teatrales, se
diversifico la cartelera con la proliferacion de nuevas compafiias, se aumenté
considerablemente la afluencia de publico que en ocasiones repletaba las salas (las
obras mas exitosas de Griffero y Pérez se mantuvieron en cartelera a tablero vuelto por
mas de un afio) y se inauguraron nuevas instancias de difusion, como la Muestra de
Dramaturgia y el Festival Teatro a Mil. Otro indicador que evidencia el vigor de esta
renovacion dramatica es que desde fines de los noventa las editoriales comienzan a
interesarse en la publicacidn de los textos teatrales, por lo que los dramaturgos mas
consolidados pudieron editar contundentes antologias® y los jovenes emergentes

comenzaron a difundir su trabajo en editoriales independientes,3 validandose asi el

2 A fines de los noventa comienza a surgir un creciente interés por parte de las
editoriales en la publicacién de textos teatrales y colecciones de dramaturgia de autor.
Entre estos proyectos destaca la linea de obras completas elaborada por editorial RIL
(Revista Internacional del Libro) y varias antologias que incluyen a los autores mas
candnicos como Fernando Debesa, Luis Rivano, Jorge Diaz, Alejandro Sieveking, Egon
Wolff, Luis Alberto Heiremanss, Armando Moock, Antonio Acevedo Herndndez y Daniel
Barros Grez. Las Ediciones Frontera Sur presentan en su catalogo a autores igualmente
importantes pero mas contemporaneos como Juan Radrigan, Isidora Aguirre, Ramén
Griffero y Marco Antonio de la Parra.

? La editorial Cierto Pez ha creado una Coleccién de Dramaturgia Chilena
Contempordnea en la cual se encuentran interesantes prélogos a las obras, ofreciendo
la mejor compilacién de autores nacionales y de textos criticos sobre la nueva
generacion de dramaturgos, que nacié en dictadura y comenzo a escribir a partir de los
noventa, muchos de ellos de forma muy precoz, antes de haber terminado sus estudios
universitarios. Entre los dramaturgos publicados se encuentran: Manuela Infante,
Alejandro Moreno, Lucia de la Maza, Andrea Moro, Ana Harcha, Flavia Radrigan,
Mauricio Barria, Juan Claudio Burgos, Benito Escobar y Alexis Moreno.
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género teatral como una disciplina que participa tanto de las artes escénicas como de la
literatura nacional.

En esta ultima década ha surgido la denominada “nueva dramaturgia” que,
segun la destacada critica y académica Maria de la Luz Hurtado, se conforma por una
generacién que pertenece a la era del teatro post-dramatico que la autora identifica con
la caracterizacion de Hans-Thies Lehmann quien sefiala que estas obras, por trabajar el
tiempo y el espacio teatral de un modo mas performativo, tienden a la dislocacién en
diversos planos, a la ausencia de movimiento, la fragmentacidn, la polifonia y el
cuestionamiento de las nociones de ficcion, realidad, verdad, cuerpo, texto y escena.
Otro rasgo de esta camada de teatristas que es importante destacar es que por primera
vez en la escena chilena hombres y mujeres comparten las labores creativas con total
igualdad en todos los planos; en los periodos anteriores las mujeres se habian relegado
a la actuacién y muy pocas participaban del ejercicio creativo, siendo muy reducido el
nimero de dramaturgas conocidas y realmente escaso el de directoras de escena. En
1990 se estrend Carifio malo, de la dramaturga Maria Inés Stranger, la directora Claudia
Echefiique, la actriz Claudia Celeddn y un equipo en su mayoria conformado por
mujeres, hecho que fue muy destacado por la prensa, lo que da cuenta de que esta
situacion es completamente inédita en un medio predominantemente masculino. En las
companias contempordaneas el género puede ser un tema a abordar en el montaje, pero
no determina el proceso creativo ni los roles de liderazgo dentro de cada produccion ya

gue son muchas las dramaturgas y directoras que han determinado esta renovacion
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escénica como Ana Lépez, Andrea Moro, Manuela Infante, Ana Harcha, Flavia Radrigan y
Manuela Oyarzun, entre otras.

Rescrituras de tragedias griegas en la postdictadura.

Esta tesis aborda las rescrituras de tragedias griegas publicadas durante la
postdictadura, es decir, se centra en todos aquellos textos que declaren de forma
explicita, ya sea en su titulo o por medio del nombre de los personajes, una relacion
intertextual con los cldsicos de modo que su recepcidn estd determinada por los
intertextos. Pese a que todos estas obras fueron publicadas durante la postdictadura,
pertenecen a autores de distintas edades y generaciones, por lo que ofrecen un
interesante panorama de la produccion de las Ultimas décadas, permitiendo discutir las
diferencias y continuidades de los estilos y tematicas.

Si bien los textos estdn ordenados en los capitulos por su relacidn intertextual,
haré referencia a los autores en orden cronoldgico, ofreciendo una visién mas
panoramica de las generaciones. El mayor de todos los dramaturgos es José Ricardo
Morales (1915) autor de Edipo reina o la planificacion, llegd a Chile desde Espaia
huyendo de la Guerra Civil; gracias a su longevidad y precoz talento teatral, comenzé su
labor artistica en los cuarenta y participdé en el primer montaje del Teatro de Ensayo de
la Universidad de Chile, Ligazdn de Valle Inclan, obra que ya habia interpretado en su
pais natal. Su estética es, por tanto, mucho mas ligada a las vanguardias europeas,
presentando elementos del surrealismo y del teatro del absurdo con un gran contenido

social.
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Juan Radrigan (1937), autor de la obra Medea mapuche, comenzo tardiamente
su carrera como dramaturgo en los ochenta, tras una poco difundida incursién en la
narrativa; sus textos se destacan por su poética representacion de la marginalidad en
todas las dimensiones posibles: social, cultural, interpersonal y afectiva. Es el
dramaturgo mas reconocido en Chile y es posible encontrar varios montajes en cartelera
simultdaneamente, algo muy poco frecuente en la escena nacional.

Marco Antonio de la Parra (1952), autor de La puta madre, debuté en la escena
nacional generando polémica, ya que su primera obra fue censurada en 1978; desde
entonces ha participado de la cultura nacional desde diversos frentes, como la narrativa,
el ensayo, la siquiatria, la publicidad, la televisién y la prensa escrita, siendo su
contribucién dramatica muy destacada por su irreverencia, intelectualidad y
cuestionamiento de la identidad nacional e individual con un humor bastante cargado al
sicoanalisis.

El hecho de que sean dos los textos de Benjamin Galemiri (1960) incluidos en
esta tesis, Infamante Electra y Edipo asesor, da cuenta de la marcada obsesion de este
autor por la cita; su poética tiene muchos elementos en comun con de la Parra, con
guien mantiene una estrecha amistad. Pese a que él mismo refuta ese argumento, el
critico Eduardo Guerrero plantea que este dramaturgo es el Unico que conformaria la
generacién del noventa en Chile, ya que en esa época la mayoria de los estrenos son de
dramaturgos que ya habian comenzado su trabajo creativo en los ochenta.

Pertenecen a la nueva generacidn de dramaturgos los autores José Palma

(Diarrea), Ana Lépez (El thriller de Antigona) y la compaiiia La Nacional, todos cuentan
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ya con varios estrenos bastante bien aceptados por la critica; Palma (1980) se
caracteriza por un estilo sumamente parddico y de critica a la sociedad de consumo;
Lépez (1981) presenta una escritura plagada de citas a la cultura de masas que
cuestiona los roles en la familia y las expectativas sociales; mientras que la compaiiia La
Nacional combina una profunda conciencia de la representacién teatral con fuertes
criticas a la sociedad actual y las multiples dimensiones de la violencia.

Los textos que componen este corpus, a pesar de aludir a diferentes personajes y
presentar diferentes preguntas al receptor, tienen en comun el reflexionar sobre el
rencor y la venganza, sobre cuales traiciones es posible perdonar y cudles no y quiénes
tienen responsabilidad por el ejercicio de la violencia. El criterio de agrupacion de este
estudio sera segun la tragedia en que se basan -Edipo, Antigona, Medea o La Orestiada-
pero también es posible establecer vinculos en concordancia con ciertos rasgos que
presentan en relacién con el texto original. Linda Hutcheon destaca que las ideas no se
pueden registrar como derechos de autor, solo su expresion textual y cita a Kamilla
Elliot quien ha notado que las adaptaciones cometen la herejia de demostrar que la
forma (la expresion) puede ser separada del contenido (la idea) algo que tanto la
estética dominante como las teorias semiéticas han resistido o negado (A Poetics 9).

De esta reflexion se entiende que el ejercicio de la adaptacion apunta a
mantener una idea y cambiar su expresién -lo que equivaldria a recontextualizar una
tragedia, como por ejemplo Medea Mapuche que mantiene la mayoria de los elementos
de la trama pero los personajes tienen nuevos nombres y caracteres. Sin embargo, me

parece que otras obras a analizar —como Diarrea y La puta madre —hacen también el
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ejercicio inverso, mantienen elementos de la expresidn pero alteran la idea, es decir,
mantienen los nombres de los personajes y su caracterizacion en la tragedia griega, pero
ademas de cambiar el contexto, cambian por completo los acontecimientos, adoptando,
por tanto, un marcado caracter parddico. Si bien esta diferencia es importante, el
analisis se ordenara en torno a la referencia intertextual, destinando asi un capitulo de
la tesis al analisis mas profundo de las obras que correspondan a cada tragedia griega.

Tragedia y memoria.

Se ha reconocido en el teatro como disciplina artistica su enorme arraigo en la
memoria colectiva, a la que recurre constantemente para establecer una comunicacion
fluida con los espectadores, puesto que los interpela directamente a través de las
referencias a estos conocimientos compartidos. El académico Marvin Carlson dedica su
libro The Haunted Stage: The Theater as Memory Machine (traducido al espafiol como E/
teatro como mdquina de la memoria: Los fantasmas de la escena) a la estrecha relacién
entre la memoria de cada individuo, su comunidad, el teatro y las performances en
todas sus dimensiones, en tanto texto, representacién, cuerpo, produccion y espacio
escénico. El caracter fantasmatico, al que Carlson se refiere constantemente, radica en
un sentido de retorno y repeticién que, como él mismo explica, ya otros tedricos del
teatro como Herbert Blau, Richard Schechner y Joseph Roach habian sefialado de alguna
forma (1). Lo que se ve en escena lo hemos visto antes de un modo u otro, ya que es la
misma repeticidon la que permite al espectador interpretar la obra; de este modo, el
teatro para Carlson sirve como una reserva de la memoria cultural puesto que no solo

plasma las inquietudes y cuestionamientos de una época, también refleja sus
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comportamientos sociales y los paradigmas estéticos imperantes vy, al igual que la
memoria de un individuo, estd continuamente sujeta a procesos que la modifican,
reprimiendo y evocando recuerdos que al emerger entran en crisis con la realidad
circundante (2).

El ejercicio intertextual tiene un lugar central en la creacién teatral ya que es una
de las formas en que se pone en evidencia el conocimiento compartido y la importancia
radical del proceso de recepcion en el género dramatico, que tanto en su dimension
textual como en la espectacular esta determinado por la escenificacion. Al igual que una
cita que siempre resulta distinta porque el contexto en que emerge es diferente, cada
representacion varia respecto de las anteriores, nunca podria ser una réplica exacta
puesto que aunque la sincronizacion fuera perfecta, el contexto ha cambiado y los
espectadores también (4). Carlson nos recuerda que el teatro no solo se preocupa de
contar historias nuevas, también se dedica a mantener un repertorio activo en la
memoria cultural, de modo que el contar historias ya conocidas forma parte de su labor
cultural (17). La evocacién de otro texto tiene importantes ventajas dramaticas porque
favorece la interpretacion, otorga verosimilitud y permite establecer fragmentos de la
narracién como conocimiento comun para poder centrarse en la accion dramatica sin
necesidad de dar demasiados detalles ni de elaborar el contexto (23).

Respecto de las tragedias griegas en particular, Carlson destaca que su
permanencia sin duda refleja el gran valor de las obras, puesto que su enorme
humanidad les permite mantenerse vigentes en cualquier pais y época. En su reflexién

cita al académico C.R. Post, quien explica que las presentaciones dramdticas en Grecia
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eran parte de una competencia en la cual afio a afio se enfrentaban los dramaturgos
mas connotados con sus obras que siempre eran versiones de historias que ya eran
conocidas por todos (Carlson 26). Si bien las tragedias son un enorme aporte, no
debemos olvidar que su numero es muy reducido respecto a lo que los autores
escribieron en la época. Por medio de referencias en otros libros, principalmente
documentos historicos o textos que comentaban los montajes y las obras de un modo
semejante a lo que hoy llamariamos critica teatral o literaria, sabemos que cientos de
piezas se perdieron a lo largo de los siglos.

Dentro de la restringida cantidad de textos con los que contamos es posible
encontrar varias historias que se repiten entre los dramaturgos; la vida de Electra y su
familia, por ejemplo, es abordada por los tres tragicos, Euripides y Séfocles tienen obras
con su nombre y Esquilo narra sus desventuras en Las Coéforas. C.R. Post sefiala que
entonces el factor decisivo en la competencia no residia en la novedad de la historia,
sino en la forma en que esta era presentada, por lo que la audiencia ponia mucha
atencion a las variaciones de cada version (Carlson 26). La posibilidad de dirigir la
atencién del proceso de recepcidn a la contrastacidon por medio de las diferencias y
similitudes con los cldsicos es precisamente lo que sigue motivando a los autores
contempordneos a desplegar su estilo escritural abordando estas tragedias; la
intertextualidad les permite relacionar su trabajo con una tradicién y poner énfasis en
variaciones sutiles, logrando asi que se destaquen determinados elementos tanto en el

contenido como en el estilo.
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El uso de una historia conocida permite entonces enfatizar la originalidad de
cada obra y que los espectadores se concentren mds en cdmo se cuenta la historia que
en la historia misma (Carlson 27) El hecho de que los receptores conozcan los
personajes y los designios que les depara el destino pone a la audiencia en una posicion
privilegiada porque puede adelantarse a la accidn, lo que ofrece al dramaturgo la
posibilidad de jugar mas con la ironia y generar tensidn a partir de las expectativas de
los espectadores (Carlson 31).

En este ejercicio de contrastacién constante que es la recepcién de la rescritura
de un texto conocido, convergen varios planos de sentido. Como ya seialamos, esta el
conocimiento previo del texto original que configura las expectativas de la recepcion;
por ejemplo, si vamos a presenciar un montaje de Edipo esperamos que el protagonista
haya matado a su padre, despose a su madre y termine hiriéndose los ojos; si esto
sucede, la forma en que ocurre pondra en relieve ciertos cuestionamientos y si el
desenlace no se presenta del mismo modo que en la tragedia cldsica —si Edipo viviera
feliz para siempre, por ejemplo- sin lugar a dudas generara una reflexion en el publico,
gue se preguntara porqué sus expectativas han sido traicionadas para poder encontrar
un sentido al montaje. Cada tragedia en su versién clasica trae consigo una serie de
cuestionamientos que han sido destacados por nuestra cultura; Antigona, por ejemplo,
es analizada por Judith Butler en su libro Antigone’s Claim (2000, traducido al espafiol
como El grito de Antigona) para observar en qué aspectos de la obra se ha centrado la
discusidon académica y cdmo estos han ido variando con el tiempo. En torno a Antigona

siempre se ha destacado su fuerte oposicidn al poder, que en ocasiones se ha
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representado como exponente del patriarcado, enfatizando las reflexiones de género, y
en otras se ha mostrado como ejemplo de tirania, explorando en las dimensiones de la
violencia politica. También se ha analizado en esta obra la coexistencia de las leyes
humanas con un orden sagrado que es desafiado por Creonte al extender el castigo de
Polinices mas alla de la muerte y es defendido por Antigona para tener el derecho de
enterrar a su hermano. Las rescrituras probablemente pondran uno de estos
cuestionamientos por encima de los demas y esta seleccidn dara cuenta de los conflictos
sociales que rodean su produccion y, en este mismo sentido, cada contexto de
recepcidn centrard un aspecto por sobre otro en el ejercicio de interpretacion. Un
ejemplo claro es la importancia que tuvo Antigona en Latinoamérica durante los
periodos de tirania de la segunda mitad del siglo XX con las obras Antigona furiosa
(1988) de la dramaturga argentina Griselda Gambaro y Antigona (2000) de José
Watanabe que fue montada por la connotada compania peruana Yuyachkani. En ambos
casos la reflexion de género, aunque presente, pasaba a un segundo plano respecto del
cuestionamiento de los excesos de la violencia de estado, con énfasis en la violencia y
corrupcion en las posiciones de poder en la versidn argentina y destacando la
responsabilidad del testigo en la rescritura peruana. En Chile sin duda las obras clasicas
se han montado un sinnimero de veces, pero nunca se habia manifestado el ejercicio
de rescritura de tragedias griegas con tanta insistencia hasta el periodo posterior a la
dictadura de Augusto Pinochet, momento en el cual muchos de los dramaturgos mas
importantes experimentaron con personajes clasicos. La recurrencia e importancia de

estas rescrituras en la escena nacional obliga a preguntarse qué es lo que se pone de
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manifiesto en este gesto intertextual, el objetivo de este estudio es, por lo tanto,
analizar de qué modo estas obras vienen a cuestionar el contexto social, politico y
cultural en que surgen, periodo que se describira mds adelante.

Uno de los elementos centrales en la nocién de tragedia y en sus origenes
clasicos, es la catarsis, cuya presencia en el teatro contemporaneo ha estado en crisis
desde hace ya varias décadas. La relacidon que Jaques Lacan traza entre catarsis, deseo y
culpa sera central para este andlisis, ya que la presencia o ausencia de catarsis en las
rescrituras analizadas se observard en relacién a los cuestionamientos dirigidos a los
receptores, obligdndolos a reflexionar sobre su participacidn en las traiciones y culpas
contenidas en los textos. Lacan recurre a las reflexiones de Aristételes para definir la
catarsis como la purificacién ritual por medio de la compasion y el temor, poniendo
especial énfasis en la importancia de la presencia de estos dos sentimientos en los
espectadores como condicién para acceder a la purificacion (295). Esto no implica, ni
para Lacan ni para Aristételes, un efecto ético ni un efecto estético, sino el del
entusiasmo, un cierto apaciguamiento por medio del placer de la exaltacién (296). Pero
estas pasiones son llevadas al limite no por el espectador, sino que es el héroe quien se
sitla mas alla de la compasién y el temor, pues pone su deseo por encima de ellas.
Entonces é¢qué es lo que se purifica? Para Lacan en esto radica la diferencia que tiene la
religién con la tragedia griega, que coincide con el psicoanalisis: la catarsis tiene el
sentido de la purificacion del deseo. Solo es posible cuando el espectador sabe dénde
estd el deseo del héroe y reconoce que para alcanzarlo debe franquear los limites del

temor y la compasidn, es decir, debe persistir sin ceder ante nada, ni siquiera el bien del
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otro. La culpa no radica entonces en hacer o no el bien al otro sino que en el ceder en el
deseo; el actuar en nombre el bien, propio o del otro, no nos protege de la culpa (379-
80). Para Lacan, este ceder en su deseo esta siempre acompafiado de alguna traicion, ya
sea que el héroe se traicione a si mismo o bien tolera que otro traicione el pacto que
habian establecido (381). Es precisamente a partir de la traicién que se analizaran las
tragedias en este estudio y la importancia de los pactos establecidos en las obras que
podemos observar en dos niveles. Por un lado tenemos los pactos entre los personajes
gue determinan la accidon dramatica, es decir, qué es lo que se ha traicionado en cada
obra, como los personajes reaccionan frente a esto y en qué manera o bajo qué
condiciones les es posible persistir en el deseo. Por otro lado estdn los pactos
establecidos con el lector o con el publico que a partir de la relacién intertextual
configuran las expectativas de recepcidn; esto implica que al signar la referencia clasica
en el titulo, declarando el ejercicio de rescritura, el receptor probablemente espera que
tanto los personajes como la trama evoquen al texto original. Esta expectativa
determina el deseo del espectador en el sentido de que este puede ir adelantandose a
los acontecimientos gracias a sus conocimientos previos, sin embargo resulta bastante
recurrente en los textos que aqui se analizan que la distancia entre las rescrituras y los
clasicos sea tal que casi no haya coincidencias con la tragedia griega, lo que podria
percibirse como una traicion hacia el receptor.

El objetivo del analisis de las obras sera entonces ver si revelan en su textualidad
un climax que permita o no la catarsis, qué es lo que se podria purificar y temer y si

estos sentimientos podrian concretarse en la representacion. Al mismo tiempo, se
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intentara observar los deseos de los personajes y los pactos establecidos entre ellos y
con los receptores, poniendo la atencién en las diferentes traiciones y si estas son
enfrentadas en tanto héroes u hombres comunes, diferencia que Lacan establece entre
guienes logran persistir en el deseo o quienes terminan por ceder frente a la traicidon y
se someten al servicio de los bienes habiendo abandonado el sentido del deseo primero

(375, 382).

Dictadura y postdictadura: transicion e instauracion del modelo en democracia.

Como se indicé anteriormente, este estudio se centra en obras producidas
durante los afos de la historia de Chile que suceden a la dictadura de Augusto Pinochet.
Este periodo, que por ser tan cercano se sigue discutiendo ampliamente, ha sido
nombrado de modos muy diversos por los politicos y académicos contemporaneos; en
esta tesis se preferira la nocién de postdictadura, que perfilaremos mas adelante, pero
cuyo significado se comienza a trazar a partir de la caracterizacion de la misma
dictadura. El régimen militar se caracterizé por su gran violencia ejercida contra los
disidentes y por la represién sistemdtica de la oposicién, pero también ha sido un
ejemplo paradigmatico a nivel mundial de la implementacién del modelo neoliberal. La
escritora y periodista Naomi Klein ha sido una de las voces que ha planteado de forma
mas clara la estrecha relacidn entre las crisis sociales y la acelerada puesta en marcha de
la economia de libre mercado; en su libro The Shock Doctrine (2007), que también fue
plasmado en un documental, parte del ejemplo chileno para mostrar que existe un

patrén en la implementacion de este sistema econdmico, que aprovecharia momentos
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en que la ciudadania se encuentra violentada por un gran cambio politico o un desastre
natural, lo que permitiria dejar atras el modelo anterior para adoptar de forma abrupta
todas las reformas necesarias para el funcionamiento del neoliberalismo. Klein
argumenta que la estrategia del idedlogo Milton Friedman (1912-2006) se ha ido
perfeccionando con el tiempo: se espera que sobrevenga una crisis de importancia para
entonces vender diversos bienes y funciones del estado a privados mientras la
ciudadania todavia no se recupera del shock para pronto hacer permanentes las
reformas necesarias para que el nuevo modelo funcione sin que se haya alzado ninguna
voz publica que denuncie estas situaciones o que si esta voz surgid haya sido desoida
por la masa sumida en la inmediatez de la crisis (7). Ella plantea que Friedman aprendid
a explotar la crisis de mayor escala precisamente con la asesoria al gobierno de Augusto
Pinochet, mientras los chilenos no solo estaban en shock por la violencia del golpe de
estado sino también por la hiperinflacion; en este contexto intervinieron los llamados
Chicago Boys, jovenes economistas nacionales formados al alero de Friedman en la
Universidad de Chicago. El patrén que se reitera es bastante evidente para Klein, puesto
gue tanto en Chile en los setentas, China a fines de los ochentas, Rusia en los noventas y
en Estados Unidos después de septiembre de 2001 hay algun nivel de trauma colectivo
gue suspende las practicas democraticas, ya sea de forma temporal o de un modo
permanente, como fue el caso chileno y ese contexto es aprovechado por los estrategas
para implementar el sistema sin que la ciudadania alcance a tomar conciencia de las
reformas que se estdn realizando y sea incapaz de conformar un movimiento de

oposicion frente a dichos cambios (Klein 13).
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El socidlogo chileno Tomas Moulian, uno de los mas famosos representantes de
la intelectualidad de izquierda, escribid Chile Actual, anatomia de un mito (1997), uno
de los primeros textos en plantear las problematicas de los aflos noventa que se
arrastran desde la dictadura, elaborando para ello una periodizacién del régimen que
esbozaré brevemente enfatizando los pasos que el gobierno militar dio para instaurar y
posteriormente asegurar la continuidad del modelo neoliberal. El primer momento va
desde 1973 hasta 1977; comienza con el golpe de estado y la formacién de la Junta de
Gobierno donde se reunian los principales comandantes en jefe: del Ejército, Fuerza
Aérea, Armada (naval) y Carabineros (fuerzas policiales). En esta etapa se realizan
importantes cambios constitucionales que garantizan la continuidad de dicha Junta,
gracias a la ausencia de una divisidon real de los poderes, y se constituye el dispositivo
ideoldgico libremercadista que iba “en yunta con el terror y el derecho; esto es,
auxiliado por el miedo que paralizaba la capacidad de hablar del otro, o auxiliado por el
derecho que impedia la posibilidad de hablar del otro” (Moulian 193). De este modo,
lograron instaurar la idea de que el mercado se ofrecia como Unico y éptimo regulador
de los intercambios, aplicaron un “tratamiento de shock” (196) que intensifico
gravemente la crisis econdmica y comenzaron a perfilar la ideologia de la derecha con la
fusién del gremialismo del Jaime Guzman con el neoliberalismo de Milton Friedman. Los
historiadores Julio Pinto y Gabriel Salazar destacan el uso de la nocidn de Revolucién
para expresar el proceso de implementacion del sistema neoliberal; ellos destacan que
tanto Joaquin Lavin (conocido politico de derecha que ha sido alcalde de Santiago,

candidato a la presidencia y ministro del gobierno de Pifiera) como Tomds Moulian
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coinciden en que la implementacion del sistema neoliberal es una revolucidn, aunque
esta es calificada de silenciosa por Lavin y de capitalista por el tedrico. El analisis que
proponen Pinto y Salazar conjuntamente explica que desde el punto de vista econdmico
inequivocamente una revolucién capitalista porque el principal beneficiado es el capital,
gue se ha potenciado sin parar desde entonces (Historia Contempordnea de Chile | 100-
101).

El segundo movimiento de la dictadura, entre los afios 1977 y 1980, estd
marcado por el éxito econdmico que parecia ofrecer la prueba cientifica de la eficacia
del modelo instaurado y por la consolidacion del discurso politico que lo avalaba,
comenzando asi a cimentar las bases que darian paso a la compatibilidad entre un
gobierno democratico y el nuevo sistema econdmico. Este proceso es el que Mouliadn
llama “transformismo” que él mismo define como:

El largo proceso de preparaciéon durante la dictadura, de una salida de la

dictadura, destinada a permitir la continuidad de sus estructuras basicas bajo

otros ropajes politicos, las vestimentas democraticas. El objetivo es el

“gatopardismo”, cambiar para permanecer. Llamo “transformismo” a las

operaciones que en el Chile Actual se realizan para asegurar la reproduccién de

una “infraestructura” creada durante la dictadura, despojada de las molestas

formas, de las brutales y de las desnudas “superestructuras” de entonces. (141)
En este momento es que la dictadura se propone como una “democracia protegida”, lo
gue logra conciliar neocapitalismo con democracia y protegerla de la peligrosa
personalizacion del carisma del dictador, que la conduciria a un mero caudillismo. Un
hito importante es la convocatoria a la juventud en el Cerro Chacarillas en julio de 1977,

donde asistieron muchos de los actuales politicos del gobierno de Pifieray en la cual la

dictadura se auto definié como “autoritaria, tecnificada, integradora y de participacién
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social” (Moulian 217) y trazo un primer itinerario de una futura transicion a la
democracia. En esta fase, que culmina con el plebiscito constitucional de 1980, se
endurecen las reacciones internacionales frente a las violaciones de los derechos
humanos, especialmente a partir de septiembre de 1976 cuando Orlando Letelier fue
asesinado junto a su asistente Ronni Moffitt por una bomba en Washington pc.*

Con el Plebiscito constitucional de 1980 la dictadura logrd validarse por medio de
innumerables reformas destinadas a garantizar su continuidad en el poder y la
estabilidad del libremercado. Es importante precisar el marco excepcional en el que se
realizé la votacion puesto que no existian registros electorales ni se permitié la
participacidn de apoderados de mesa que pudieran dar fe del conteo, ni tampoco se
constituyé un Tribunal Calificador de Elecciones, lo que hacia evidente el fraude. Pese a
la imposibilidad de transparentar el proceso electoral, la oposicion participé realizando
asambleas y convocando a votar por la opcidon No; les parecié imposible hacer un
llamado a la abstencién, por la tradicién democratica, las presiones, el temor y por
encontrar cierta esperanza al sentirse congregados. Esta Constitucidn es perfilada por
Salazar y Pinto como “un dispositivo mecanico para formar y gobernar ciudadanos
mecdnicos” (104) y estaria disefiada como un “cerrojo de castidad liberal, que no sea

posible abrir desde adentro (por desvarios parlamentarios) ni desde afuera (por

*Orlando Letelier habia sido politico y diplomatico, ministro de defensa durante el
gobierno de Allende, luego fue preso politico y torturado. Gracias a la presiéon
internacional salié al exilio en Estados Unidos, donde realizé una importante labor de
activismo en contra del régimen por lo que su muerte en terreno estadounidense fue
muy comentada por la prensa internacional.



28

explosivos de civilidad)” (Historia Contempordnea de Chile | 104) impidiendo asi
cualquier modificacién posterior.”

A partir de entonces comenzaria la Dictadura Constitucional; desde este
momento hasta la llegada de la democracia fueron muchos los acontecimientos
relevantes en el acontecer nacional, me interesa continuar destacando la forma en que
el gobierno dictatorial asegurd la continuidad de su modelo y enfatizar el importante
efecto catarquico que tuvieron las jornadas de protesta nacional. La llamada Dictadura
constitucional, segin Tomas Moulidn, no abandona el terror ni los abusos, pero que ya
no puede sustentar sus decisiones meramente en el autoritarismo porque debe tomar
en cuenta al Tribunal Constitucional, institucidn politica recién creada. Ya para el afio
1983 las cifras de inflacién y desocupacion alcanzaron niveles histéricos motivando el
descontento de la ciudadania; esta situacion hizo mas cuestionable la gestion, por lo
gue las politicas econémicas no pudieron seguir siendo presentadas como dogmas (262-
63). La primera protesta masiva realizada en mayo de 1983° es descrita por Moulian
como altamente catarquica, nocidon que comprende desde dos acepciones: “una se
refiere a la depuracién de los sentimientos por medio del arte” (274) mientras la otra

parte del sicoanalisis alude a la “liberacion en forma de emocién de una representacién

> La Constitucion no puede ser modificada de forma radical debido a que cualquier
enmienda requiere la aprobacion de tres quintas partes e incluso dos terceras partes del
parlamento, cifra imposible de alcanzar considerando que un quinto del senado
corresponde a designados y vitalicios que, si se suma a la votacién histdrica de la
derecha que corresponde a un tercio, impide cualquier reforma.

® Durante el dia de esta jornada hubo algunas manifestaciones estudiantiles que no
parecieron tan extraordinarias, sin embargo al anochecer se hizo notar el ruido de las
cacerolas y bocinas. En lo sucesivo fueron aumentando la convocatoria, pero la
represion fue también en escalada por lo que los bocinazos y cacerolazos se sintieron
con mas fuerza al atardecer.
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reprimida en el inconsciente” (274). Sin embargo esta canalizacion del malestar no tardo
en ser reprimida, pronto se restablecio el toque de queda y se impuso el estado de sitio,
época, que Moulian denomina “El acoso”.’ En este mismo afio se fundd la Alianza
Democratica (AD), clara antecesora de la Concertacién de Partidos por la Democracia,
gue reune los partidos de centro que se oponian al régimen, como la Democracia
Cristiana y el Partido Radical, entre otros, al que luego se une el Partido Socialista. Con
el apoyo de la ciudadania en las protestas y la mediacién de la Iglesia Catdlica y el
liderazgo del Cardenal Francisco Fresno, la AD comienza a plantear las condiciones
necesarias para restituir la democracia y propone un nuevo calendario de
negociaciones, sin embargo todas sus iniciativas son desestimadas. 8 paralelamente se
fue gestando entre la izquierda la “sublevacion de las masas” (Moulidn 311) que se
cristalizé en la organizacidn de la lucha armada en diferentes agrupaciones como el
Frente Patridtico Manuel Rodriguez’. Frente al fracaso de las movilizaciones,

paulatinamente la oposicion se fue moderando hasta dar paso a la aceptacién de una

’ Durante esté época se instaurd la muerte por baleo como una de las principales
tacticas de terror, puesto que podia alcanzar a cualquiera, no se apuntaba a dirigentes o
combatientes sino a los manifestantes comunes, amedrentando asi a la poblacién que
gueria manifestarse.

8 En 1985 la AD firmé el Acuerdo Nacional para la consolidacién de una politica de
oposicion que fue rechazado por el gobierno militar por oponerse a la constitucién de
1980. La Union Demdcrata Independiente (partido de derecha neoliberal) rechazé
también el acuerdo por modificar la ley y por hacer parte a la Iglesia de la contingencia,
mientras la izquierda se declaré en contra por no exigir la salida inmediata del dictador.
La Unica concesion obtenida tras los didlogos fue la puesta en término del estado de
sitio.

°Esta oposicién radical tuvo importantes enfrentamientos armados contra la dictadura
militar como la interceptacion del gobierno de una internacion de armas para esta lucha
en Carrizal Alto en agosto de 1986, el fracasado atentado contra Augusto Pinochet al
mes siguiente, donde murieron cinco escoltas y el asesinato de cinco militantes a dos
dias del ataque, bajo la proteccion del estado de sitio (Moulian 312).
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negociacidn que se encontrara dentro del marco establecido por la constitucién del 80,
consolidando asi el proceso de “transformismo” propuesto por Moulian.

La cuarta etapa que este sociélogo describe es llamada “la instalacidn”, puesto
gue se centra en el Plebiscito de 1988. En 1985 la Junta aprueba la ley que establece
gue el Tribunal Calificador de Elecciones solo entraria en funciones después de que se
realizara el plebiscito, lo que segiin Moulian, pone en evidencia que desde el principio la
operacion transformista estaba montada en una simulacién ya que no permitia ninguna
garantia de probidad del proceso electoral (315). Sin embargo el tribunal Constitucional
determind que eran necesarias las condiciones de legitimidad para concretar la
“instalacion” en el gobierno de modo que fuera imposible que la oposicién rechazara los
resultados de la votacion cuando ellos obtuvieran la mayoria que esperaban. En 1986 se
promulgd la ley de inscripciones electorales, al afio siguiente se aprobd la ley de
partidos y pronto comenzd la inscripcién de las nuevas alianzas.™ Se dio inicio a |a
competencia electoral, que estuvo marcada por la enorme importancia que tuvo el
despliegue publicitario de la franja transmitida por cadena nacional en televisién, ya que
la publicidad del No fue sumamente efectiva, por centrarse en el optimismo y la unidad
mas que en la tragedia y la victimizacién. Muchos han discutido sobre la centralidad del
marketing en esta nueva etapa democratica, que es manejado con muchisima mas
habilidad por la oposicién a la dictadura; para Luis CArcamo Huechante esto refleja que

desde entonces la autoimagen del pais es la de una “sociedad de mercado” donde el

19| a Democracia Cristiana fue el primer partido en inscribirse, posteriormente lo hizo el
nuevo Partido por la Democracia, que representaria a la izquierda incorporada al
sistema o “renovada”. En febrero de 1988 se cred la Concertacién de Partidos por la
Democracia, mas amplia que la AD porque incluia una fraccion del Partido Socialista.
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paisaje estd saturado de logotipos e imagenes publicitarias y la politica se encuentra
determinada por las estrategias de marketing (22-23).

Tomds Moulidn fue uno de los primeros en plantear de forma sistematica una
idea que hoy en dia es muy legitimada por los historiadores y académicos, que la
victoria del No,™ aunque represento la derrota del patriarca, fue la consagracion de la
legitimacion de un modelo econémico que ahora estaba protegido por la constitucion y
gue los sucesivos gobiernos de la Concertacion no han modificado. Los afios de
dictadura posteriores al Plebiscito fueron aprovechados por el régimen para asegurar las
estrategias de continuacion del modelo neoliberal y la estabilidad de las disposiciones
constitucionales.

Tras diecisiete aifos de dictadura (1973-90), Chile retom®d su tradicidon
democratica con el gobierno de Patricio Aylwin, representante de la Concertacién de
Partidos por la Democracia. A este le suceden tres gobiernos de la misma alianza, los de
Eduardo Frei, Ricardo Lagos y Michelle Bachelet. Pese a que durante todas las
candidaturas estos gobernantes propusieron modificar ciertos aspectos de los
paradigmas econédmicos y reparar las injusticias y violencias sostenidas durante la
dictadura, es la misma oracion insistentemente repetida por Aylwin la que caracterizara
las restituciones hechas por esta coalicién: “en la medida de lo posible”. Si bien es

principalmente en torno a los reclamos de justicia que esta premisa es reiterada, es

gl proceso electoral fue largo y lleno de tensién, hubo grandes aglomeraciones en los
recintos de votacidn y contradicciones entre los conteos que entregaban los
representantes del gobierno y los que llevaba la Concertacion. Tras dilatar varias horas
el informe a la prensa, las autoridades reconocieron la amplia ventaja de la votacién del
No, que finalmente ascendid al 55,99% del total, mientras que la opcidn Si obtuvo el
44,01 restante.
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posible observar en diversos ambitos las concesiones hechas para continuar los modelos
instaurados por Pinochet, que actualmente determinan tanto la justicia como la
economia del pais. Tomds Moulidn aclara que si bien la situacién actual es muy
criticable, no debemos olvidar la importancia del cambio al alcanzar un gobierno
democratico y que

en vez de un régimen con monopolio del poder juridico, control de los medios de

comunicacion, uso arbitrario de los recursos del terror, ineficacia de la presion

ciudadana, se haya pasado a un régimen politico con elecciones, parlamento,
funcionamiento de partidos y sindicatos, libertad de opinién y reunién. No es lo
mismo un régimen autoritario que una “democracia protegida”. Existen frenos

legales contra la arbitrariedad y la incertidumbre respecto a la vida. (53)

Para Moulian esta nueva etapa corresponde a la politica del consenso que en un
comienzo surge del miedo como condicion de sobrevivencia para perpetuarse como “un
recurso para conseguir olvido y desmovilizacidn, las condiciones ideales de una
transicion paradigmatica” (44) y que pronto se convierte en “un esfuerzo por conseguir
de los empresarios y de la derecha certificados de buena conducta” (44) que, al menos
durante el gobierno de Aylwin, resultaban indispensables para mantener la confianza de
los inversionistas.

El primer gobierno democratico, de Patricio Aylwin, se planteé como “de
transicién”, sin embargo siempre ha estado la pregunta sobre cuando fechar el
comienzo y el término de este periodo. Para algunos, como Idelber Avelar, la transicién
tiene elementos en comun con la nocién de travestismo propuesta por Moulian, puesto
gue significa

nada mas que la legitimacién juridico-electoral de la exitosa transicién llevada a

cabo por los militares, es decir, la ecuacién ultima entre libertad politica para el
pueblo y libertad econdmica para el capital, como si la primera dependiera de la
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segunda, o como si la segunda hubiera sido de algiin modo obstaculizada por los
generales. (85)

De este modo, es posible observar que el proceso de transicidn comienza mucho antes
de que un presidente elegido democraticamente acceda al palacio de la Moneda. Por
otro lado, esta nocidn se presenta en una linea que replica la unién del consenso y del
progreso; en palabras de Nelly Richard:
La palabra “transicién” da cuenta de este controlado proceso de regularizacion
del cambio politico y social que ordend el camino de la redemocratizacion, segln
una recta optimista de avances y progresos que debid hacernos transitar,
gradualmente, del menos al mds: mas libertad, mas justicia, mas bienestar y
también, sobre todo, mas consumo. (9)
Al enfatizar los aspectos positivos del proceso y evidenciar la consolidacion de las
estrategias de continuacién de la economia instalada durante el régimen, la palabra
transicién se volvio la preferida de los sectores de derecha y de centro, puesto que
ofrecia mayor respaldo a su actuar en la época. La academia mas critica del periodo, y
gue suele pertenecer a la izquierda, prefiere el término de postdictadura, que pone en
evidencia por contigliidad la vigencia de los paradigmas heredados de la dictadura." Sin
embargo, como la misma Nelly Richard plantea, esta nocidn también presenta ciertos
conflictos puesto que podria ofrecerse como un corte semantico que sefiala el fin de los

traumas y podria asimilarse dentro de la sucesidn de varias palabras con el prefijo post

(revolucidn, ideologia, historia, etc.) que “arman el truinfante repertorio de despidos y

2 La nocién misma de Dictadura ha sido recientemente cuestionada debido a que el afio
2012 el gobierno de Pifera decidio sustituir esta palabra por Régimen militar en todos
los textos escolares, ya que no evoca de forma tan evidente los aspectos negativos del
periodo. La gran cobertura de esta medida en la prensa generé la discusién de la
opinién publica y un amplio rechazo a la medida por parte de los intelectuales de las
ciencias sociales.
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cancelaciones de este fin de siglo” y que relegan a un pasado irreductible lo utépico y lo
contestatario de la época anterior (10).

En este trabajo se preferird el uso de la palabra postdictadura para designar el
contexto de produccién de las obras analizadas; se considerard desde 1990, con el
gobierno de Patricio Aylwin hasta el afio 2010, cuando asume el gobierno Sebastian
Pifiera, candidato de la Alianza por Chile, que congrega a los partidos de derecha. Sin
duda es dificil establecer periodos en la historia tan reciente y es muy posible que
durante varios afios mas se discutan los criterios de estudio. Sin embargo creo que es
posible observar un importante cambio social en el Ultimo tiempo que se puede
interpretar como un quiebre con la continuidad de los gobiernos de la postdictadura. En
primer lugar, en la ultima eleccidn se hizo evidente el agotamiento del discurso de la
Concertacion de Partidos por la Democracia; pese a la aprobacion cercana al 80% que
tuvo el gobierno de Michelle Bachelet, fue imposible traspasar su popularidad a la figura
del demdcrata cristiano Eduardo Frei Ruiz-Tagle, quien ya habia sido presidente
anteriormente. Esta coalicidon esta pasando por importantes crisis internas, carece de
figuras de liderazgo y los politicos mayores han tenido mucha resistencia a ceder
protagonismo a los mas jévenes, por lo que siempre surgen rumores de una ruptura
definitiva que desestabilizaria la presencia de dos grandes bloques que caracterizé las
elecciones anteriores a este gobierno. Esta crisis se puso en evidencia con la primera
faccion importante desprendida de la Concertacion el afio 2009, cuando el militante del
Partido Socialista Marco Enriquez-Ominami Gumucio decidié fundar el PRO, Partido

Progresista, ante la negativa de celebrar elecciones primarias para determinar un
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candidato Unico. Si bien siempre hubo un candidato independiente representando a la
izquierda mds dura y desde el 2003 hay una coalicidn que relne los partidos Comunista,
Humanista y otros mas pequefios, la votacidn de esta alianza electoral siempre oscila
alrededor del 5%, por lo que no ha presentado una amenaza para la estabilidad del
sistema de dos bloques que ha imperado en las elecciones postdictatoriales. Enriquez-
Ominami, en cambio, si logré una votacion importante, de un 20,14% en primera vuelta,
porcentaje que si se hubiese traspasado integramente al candidato de la Concertacién
podria haberle dado la victoria. Su figura representa el estereotipo de la izquierda
renovada sin los residuos de culpa y traicion que algunos politicos mayores traslucen al

contrastar su actuacion politica durante el gobierno de Allende y la actual.®

Y La figura de Enriquez Ominami estd muy marcada por su biografia, elemento que él
mismo ha presentado a su favor. Su padre, Miguel Enriquez, era médico y secretario del
Movimiento de lzquierda Revolucionaria (MIR), fue muerto por agentes del gobierno de
Pinochet. Antes de este asesinato sus padres se habian separado y él continud viviendo
con su madre, la periodista Manuela Gumucio, quien se casé con Carlos Ominami, que
adoptd y crié a Marco, motivo por el cual decidié llevar su apellido junto al del padre
gue casi no conocid. Carlos Ominami es uno de los economistas de izquierda mas
renombrados por su visidn renovada, participé también del MIR y fue exiliado durante Ia
dictadura y posteriormente un tuvo un importante rol liderazgo dentro de la
Concertacion; acompafid a su hijo en su candidatura incluso sacrificando su carrera en el
Partido Socialista. Criado en el exilio en Francia y con estudios en Filosofia y
Humanidades en la Universidad de Chile, Enriquez-Ominami comenzé su vida
profesional como cineasta, productor y fundador del medio escrito The Clinic. Su imagen
televisiva, que combinaba su vida politica con las noticias de farandula, logré su mayor
difusion el afio 2003 cuando se casd con una animadora de televisién muy conocida,
guien posteriormente lo acompaiié durante su campaiia presidencial. Su candidatura se
caracterizo por confrontar tanto a la Concertacién como a la Alianza con sus politicas
conservadoras y discutir polémicos temas como el aborto y el matrimonio homosexual
(ambos no legislados en Chile), siempre con gran conciencia de la importancia de la
imagen mediatica, por lo que ha recibido criticas que plantean que su discurso carece de
una argumentacién ideolégica y se queda solo en la superficie de las discusiones
sociales. El cientista politico de la Universidad de Harvard Patricio Navia, que expresé su
apoyo al candidato, publicd un libro con ensayos y entrevistas al candidato, el que tituld
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El gobierno de Sebastian Pifiera, el primero de derecha desde la dictadura, se ha
caracterizado por trasladar las técnicas corporativas a la administracién del estado,
insistir en estrategias de marketing hasta saturar los medios con su logo, posicionar en
puestos politicos a personas provenientes de la empresa privada que frecuentemente
presentan conflictos de interés con los cargos que desempefian y priorizar la
conformacién de los gabinetes por tecndcratas, en ocasiones dejando de lado la clase
politica que habia conformado la Alianza desde sus comienzos en los tiempos de la
dictadura. Durante el primer afio de gobierno el pais estaba en un periodo de shock
debido a un fuerte terremoto,* por lo que no se alzaron voces disidentes, sin embargo
durante el segundo afio de gobierno comenzd a expresarse el descontento de la
ciudadania en importantes manifestaciones masivas. La oposicion a la construccion de
una represa hidroeléctrica en la Patagonia convocd a miles de personas en las calles.™
Durante ese mismo afio surgié una fuerte presién desde las federaciones de estudiantes
secundarios y universitarios para impulsar una reforma a la constituciéon promulgada

por Pinochet, que garantice educacion publica y de calidad y ponga fin al lucro con

El discolo, sobrenombre que se reiterd en los medios y que reforzé su imagen de
continuacion y ruptura con la Concertacion.

% E| escenario del cambio de mando fue bastante tortuoso, ya que el pais habia sido
sacudido por un importante terremoto y maremoto el 27 de febrero de 2010, lo que los
forzé a concentrar las gestiones en la reconstruccion. Ese mismo afio se celebré la
competencia por la copa mundial de futbol, en el que participd la seleccidn chilenay
poco después sucedid una tragedia minera donde 33 trabajadores quedaron atrapados
por varias semanas mientras se intentaba rescatarlos; ambos eventos acapararon la
atencion de los medios de prensa por lo que la actuacién politica no fue observada tan
criticamente. Es posible observar en este breve periodo un fenémeno semejante al
descrito por Naomi Klein, ya que varias enmiendas a la constitucion y recortes
presupuestarios pasaron desapercibidos en medio de la tragedia nacional.

1> Las cifras oficiales reconocieron 15 mil participantes, mientras que las organizaciones
convocantes hablaron de 90 mil personas en las protestas pacificas
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fondos del estado, tanto por parte de las universidades privadas que reciben apoyo del
estado como de los colegios particulares subvencionados.®

Este escenario de movilizaciones sociales y la presencia de varias voces que
representan el descontento de la ciudadania con un discurso sélidamente articulado
(como son Camila Vallejo o Giorgio Jackson para el movimiento estudiantil), es
radicalmente diferente al de la postdictadura, que a lo largo de los diferentes gobiernos
tuvo muy poca renovacion en sus liderazgos y se fue distanciando del pueblo. Como ya
se ha explicado, los primeros afios de democracia estuvieron cargados de esperanza,
pero también de temor a una nueva represion, lo que provocd que la sociedad se fuera
guedando estancada y se conformara con la “medida de lo posible” que el gobierno de
turno determinaba. Poco a poco surgieron voces decepcionadas que profundizaron en
este malestar y exploraron sus diferentes dimensiones, especialmente en torno a la
participacién y responsabilidad individual de las inequidades cotidianas del sistema en
gue estamos inmersos; en las ciencias sociales y las artes se fueron consolidando los
discursos de criticas a la Concertacion que hoy conforman la opinién publica, ya que la

coalicidn cuenta con cada vez menos respaldo en las encuestas.

'8 Las sucesivas marchas en apoyo al movimiento estudiantil han convocado
progresivamente mads y mas gente; en la primera manifestacion del 12 de mayo de 2011
se reunieron alrededor de 15 mil personas y ya para el 16 de junio se realizé la marcha
mas grande desde el fin de la dictadura militar, donde se congregaron mds de 80.000
personas en Santiago y mds de 200.000 a nivel nacional, segun las estimaciones mas
conservadoras. Este nivel de masividad se ha reiterado en varias manifestaciones
posteriores; lamentablemente siempre participan infiltrados que lanzan proyectiles y
forman barricadas, por lo que las autoridades han reprimido las marchas con niveles de
violencia absolutamente desproporcionados, provocandose enfrentamientos que ya han
cobrado victimas inocentes.
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El cuestionamiento a este pacto electoral toca bastante de cerca a los artistas de
generaciones mayores, puesto que son coetdneos con los politicos que estan dirigiendo
el pais, como es el caso de Juan Radrigan, Marco Antonio de la Parra e incluso de
Benjamin Galemiri. Esas generaciones de dramaturgos, que presentaron fuertes criticas
en su produccion en los tiempos de la dictadura y que se esperanzaron con el cambio de
gobierno, fueron los primeros en dar sefias de los sentimientos de desencanto,
frustracién y derrota y en cuestionar las responsabilidades y culpas tanto individuales
como colectivas. Los dramaturgos mas jovenes presentan otro punto de vista, puesto
gue no participaron de la formacion de la oposicidn a la dictadura pero si tienen
recuerdos de una infancia relacionada con la represion; presentan criticamente la
alienacién por el consumo y los conflictos de la clase media en la intimidad y
cotidianidad familiar.

La generacion de jovenes adolescentes en los noventa ha sido caracterizada por
la expresidn que el joven tenista Marcelo Rios hizo muy popular: “no estoy no ahi”, que
sefiala la indiferencia con la contingencia politica que era compartida por sus coetdneos
y su rechazo total a asumir cualquier responsabilidad social como lider de la juventud.
Esta apatia surge también de las pocas instancias de representatividad y expresién que
encuentran los jovenes, ya que en esta sociedad sumamente individualista resulta casi
imposible congregarse en torno a alguna causa colectiva. Salazar y Pinto reconocen una
actitud de repliegue en la juventud, que comienza en 1973, se interrumpe
temporalmente con las jornadas de protesta entre 1983 y 1987 pero continla hasta

tornarse notorio en 1994 con el “desencanto democratico” que se enuncia con la



39

actitud de “no estar ni ahi” e instala un nuevo silencio juvenil que no ofrece respuestas
mecanicas a las provocaciones del sistema dominante sino que se encuentra
ensimismada en una reflexién que involucra una gran memoria histérica pero que no
posee la carga ideolégica de la generacién del 68’ (Nifiez 235). Segin ambos
historiadores, “La tarea de los jovenes del 90’, en cambio, no es (por de pronto)
esencialmente politica, sino cultural (transformar una memoria anclada en las derrotas
de 1973 y 1986 en una memoria volcada hacia la accién y el futuro)” (Nifiez 235),
fendmeno que explicaria la persistencia en la nueva generacién de dramaturgos del
cuestionamiento de la identidad y su formacidn dentro de la familia, de las posibilidades
de participacién social dentro del sistema neoliberal que nunca les ha permitido

expresar ninguna forma de desencanto colectivo.

Desencanto y postdictadura: la postmodernidad en Chile

Para muchos el periodo de la postdictadura y el surgimiento de una generacién
desencantada ha ido de la mano de los estudios de la postmodernidad, fendmeno
cultural cuya caracterizacidn tiene muchas coincidencias con la realidad creativa de este
continente. La nocién de postmodernidad ha causado conflictivas reflexiones tedricas
en su resistencia a ser definida y caracterizada, sin embargo la critica y la teoria han
vuelto persistentemente al término, precisamente por las contradicciones que entrafia.
Para trabajar este fendmeno cultural discutiré sobre la base de los planteamientos de

varios tedricos que observan su relacién con el modelo econdmico neoliberal y con la
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imitacion, como Frederic Jameson y Linda Hutcheon e intelectuales que observan su
aparicién en Latinoamérica y Chile, como Hernan Vidal e Idelber Avelar.

La académica Linda Hutcheon hace una exhaustiva caracterizacion de las
poéticas postmodernas a partir de la contradiccidon que entrafia la conciencia de la
imposibilidad de escapar a las condiciones que la determinan y que, al mismo tiempo,
busca criticar:

Willfully contradictory, then, postmodern culture uses and abuses the

conventions of discourse. It knows it cannot escape implication in the economic

(late capitalist) and ideological (liberal humanist) dominants of its time. There is

no outside. All it can do is question from within. It can only problematize what

Barthes (1973) has called the “given” or “what goes without saying” in our

culture. (Hutcheon A Poetics xiii)

Este cuestionamiento, hecho desde la certeza de que es imposible evitar verse
involucrado en lo que se quiere criticar, permite plantear las contradicciones de aquellos
elementos de la cultura que se tenian por verdades estables, como naturales o
sobrentendidos a partir del sentido comun, como la Historia, la individualidad, la
relacion entre el lenguaje y sus referentes y de los textos con otros textos. La cultura,
por tanto, puede ser cuestionada o desafiada, pero no desarticulada (Hutcheon, A
Poetics xiii).

Teniendo en cuenta esta premisa, es necesario reflexionar sobre las condiciones
en las que la postmodernidad hace su aparicién en la cultura chilena. La mayor parte de
la critica comienza a hablar de postmodernidad en las manifestaciones artisticas desde
fines de los setenta, cuando paulatinamente se va asumiendo la derrota. El brasilefo

Idelber Avelar, cuya obra es ampliamente difundida en Chile por la editorial nacional

Cuarto Propio, plantea que
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de un modo similar a la definicién de lo posmoderno como el momento critico y
desnaturalizador de lo moderno, la postdictadura viene a significar, en el
contexto de este andlisis, no tanto la época posterior a la derrota (la derrota
todavia circunscribe nuestro horizonte, no hay posterioridad respecto de ella),
sino mas bien el momento en el que la derrota se acepta como la determinacién
irreductible de la escritura literaria en el subcontinente. (29)
Avelar trabaja con textos de varios paises de Latinoamérica que van desde los ochenta
en adelante, cuando aparecen voces narrativas como la de Diamela Eltit en Chile, cuya
obra es analizada por Avelar. Si bien es posible observar diversas manifestaciones de la
postmodernidad en la década de los ochenta y que estas sin duda estan marcadas por la
derrota, creo que estas eran relativamente escasas frente a una gran diversidad de
expresiones donde es posible vislumbrar la esperanza de un afuera de la cultura
dominante. En la lucha por un gobierno democratico y la posibilidad de que con su
llegada el modelo neoliberal se viera modificado, hay un optimismo y una fe en ciertas
verdades histdricas o de sentido comun que hacen que la premisa de la conciencia total
de la inescapabilidad del sistema no se concrete a cabalidad. Solo entrados los noventa,
cuando se toma conciencia de que incluso acabada la transicién y con un gobierno
democratico estable no existe un afuera de la economia e ideologia mencionadas, se
comienza a representar de forma mas sistematica la imposibilidad de encontrar un
espacio que no esté determinado por el neoliberalismo. Si bien ambas fueron
introducidas a principios de siglo, su total instauracion fue lograda gracias a la violencia
de la dictadura militar, por lo tanto es posible argumentar que mientras se guardaban
esperanzas de que con la vuelta de la democracia hubiera alguna posibilidad de evadir el

capitalismo tardio y el humanismo liberal, no era posible una conciencia total de la

inescapabilidad de esta hegemonia. Como explica Avelar:
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La coincidencia histérica entre posmodernidad y postdictadura en gran parte de
América Latina no seria, desde luego, gratuita o accidental. La posmodernidad
latinoamericana es postdictatorial -la transicion continental al horizonte
posmoderno la llevan a cabo las dictaduras —porque los estados modernos
latinoamericanos, nacional-populistas o nacional-liberales, no podian -o
pudieron —abrir camino a la tercera fase del capital; eran, ellos mismos, sus
futuras victimas. Solo la tecnocracia militar estaba cualificada, a ojos de los
gobernantes locales, para purgar el cuerpo social de todos los elementos
resistentes a esta reconfiguracion. Lo resumid sucintamente Eduardo Galeano:
“en Uruguay, se torturd a la gente para que los precios pudieran ser libres”. Por
supuesto que no solo en Uruguay. (112-13)
La denuncia de la violencia dictatorial y el tono desafiante hacia una autoridad opresora
encauso las voces de disidencia durante la dictadura, porque les entregd un enemigo
claro al que sefalar y en el cual concentrar la negatividad y les ofrecié la esperanza de
gue al extirpar ese érgano opresor podria existir la posibilidad de una salida al sistema
impuesto. Sin embargo con la constatacion de que el nuevo gobierno mantendria los
mismos paradigmas econdmicos y los validaria mediante una retdrica que propone
como elementos interdependientes “libertad politica para el pueblo y libertad

III

econdmica para el capital”, (Avelar 85) la posibilidad de identificar un enemigo de quien
diferenciarse se hizo cada vez mas huidiza y el modelo impuesto en dictadura se
naturalizé radicalmente, pasando a ser lo que anteriormente se sefialé como lo “dado”
o sobrentendido. Es por eso que las representaciones artisticas en la postdictadura
evidencian la diferencia generacional entre quienes vivieron otras formas de economia e
ideologia y quienes solo han conocido las del capitalismo neoliberal. Las expresiones de
los artistas mayores estan cargadas de frustracién y derrota, mientras las generaciones

mas jovenes también dan cuenta del desencanto cultural, pero explorando otras

dimensiones de la culpa social.
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Como se sefiald en la descripcion del contexto sociopolitico de la postdictadura,
en los noventa se instald una politica de consenso que se planted como necesidad
incuestionable para la estabilidad nacional, lo que permitié naturalizar las herencias de
la dictadura. Como sefiala Linda Hutcheon, la postmodernidad interroga cualquier idea
de consenso, cuestionando la posibilidad de un acuerdo publico, ya que

In its most extreme formulation, the result is that consensus becomes the

illusion of consensus, whether it be defined in terms of minority (educated,

sensitive, elitist) or mass (commercial, popular, conventional) culture, for both
are manifestations of late capitalist, bourgeois, informational, postindustrial
society, a society in which social reality is structured by discourses (in the plural)

—or so postmodernism endeavors to teach. (A Poetics 7)

De este modo, las manifestaciones postmodernas en Chile no solo criticardn la idea de
un gobierno de consenso que solo actuara “en la medida de lo posible” sino que
también confrontara a todos aquellos que durante la dictadura se definieron como
minoria con los prejuicios y sobrentendidos que los rodean. No solo las figuras que
ejercieron la opresién se veran satirizadas en los textos postdictatoriales, también
guienes adoptaron el rol redentor de liderazgo y promovieron dicho consenso, los que
se autodefinieron como victimas e incluso aquellos que pretendieron ubicarse al
margen de la realidad circundante, como si eso fuera posible.

Para el escritor tedrico Frederic Jameson la sociedad postmoderna se puede
caracterizar a partir del analisis del desarrollo arquitecténico de sus ciudades. El
“populismo estético” que desvanece las fronteras entre la cultura de élite y la cultura de
masas se puede observar de manera muy evidente en edificios como los grandes

hoteles con torres de luces y pasillos iguales que se espejean unos a otros, en los cuales

el sujeto que estd dentro pierde la ubicacidn espacial y el que los contempla desde
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afuera puede olvidar dénde se encuentra (12). Este tipo de construccidn proliferé en
Estados Unidos y Europa a finales de los cincuenta o principios de los sesenta, mientras
gue en Chile solo se concreta con la construccién en 1992 del primer hotel cinco
estrellas de la cadena Hyatt, que causé gran revuelo en la capital por su estilo
arquitectdnico y sus lujosos servicios. Las cadenas de comida rapida, otro de los
emblemas de la sociedad neoliberal, se instalaron en el pais a partir de 1990, con la
apertura del primer local de McDonald’s en las inmediaciones del Unico mall que
entonces existia en Santiago. Este restaurante fue atacado con un pequefio artefacto
explosivo a poco tiempo de su inauguracion, por lo que prontamente se abrié la
discusién sobre qué representaban estas transnacionales, sin embargo al poco tiempo
paso al olvido y hoy en dia estos recintos proliferan por toda la ciudad, especialmente
en los centros comerciales, por lo que siguen siendo asociados al consumismo.

Junto con la llegada de las grandes compaiiias transnacionales que fueron
modificando el espacio urbano se fueron desarrollando espacios de difusién y
resistencia a esta paulatina invasion. Uno de los medios mas influyentes en la
intelectualidad fue la revista Critica Cultural, reconocida por su difusién de las teorias
contempordaneas y por generar un corpus critico que reflexiona sobre la contingencia,
situdndose en la vanguardia de los discursos académicos de las ciencias sociales, el arte
y las humanidades. Hernan Vidal, en su libro Tres argumentaciones posmodernistas
(1998) plantea que entre los importantes discursos sobre la postmodernidad en Chile se
encuentra la Revista de Critica Cultural y dedica uno de los capitulos de su obra a

discutir su trabajo, donde también sefiala la relevancia de las teorias psicoanaliticas para
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los planteamientos en este medio. Su editora fue Nelly Richard, una de las mas
importantes académicas de los estudios culturales porque su obra tiene un lugar central
para todos los discursos criticos que han abordado las ultimas décadas de produccién
artistica y tedrica en Chile. Esta revista fue fundada el afio 1990 y continud sus
publicaciones hasta el 2008, informacién que me parece muy reveladora porque refleja
gue la importancia de la discusion en estas lineas tedricas, que surge con la denominada
Escena de Avanzada durante la Dictadura y se consolida con la estabilidad de la revista
en la postdictadura, momento en el cual convoca a una linea importante de la
intelectualidad y determina las lecturas y discusiones de muchos de los artistas
contemporaneos en las mas diversas disciplinas..17 El mismo Hernan Vidal destaca de la
estética de la revista Critica Cultural la importancia que tiene la nocion de copia y la
reflexion sobre la originalidad, el canon y la subversion de los géneros, temas centrales
para esta investigacion. Segun Vidal esta publicacion “Asume consciente y
agresivamente la nociéon de la “copia” como una de las problematicas articuladoras de
su identidad posmodernista en Chile” (16) lo que da cuenta de la importancia de la
relacion de las obras con sus intertextos y cdmo el cuestionamiento de la originalidad es
central para reflexionar sobre el estado de la cultura. También destaca la recurrencia en
los escritos de Critica Cultural a la construccidn de una identidad que Vidal califica de

monstruosa (por ser autoagresiva, autodenigratoria y culposa) lo que para el critico

Y Para una revisidn de los antecedentes de la revista y un analisis critico de su propuesta
ver el ensayo “Producir una empresa editorial. El caso de la Revista de Critica Cultural en
Chile” de Carolina Ramirez.
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explicaria la importancia que tiene la indagacion en el psicoanalisis para los ensayos
publicados.

Al igual que en la revista Critica Cultural, los académicos anteriormente citados
Carlson, Jameson y Hutcheon destacan la importancia de la imitacion y la relaboracién
de diversos aspectos de la cultura en la postmodernidad, dando cada uno un matiz
diferente a la observacion de la relacion entre intertextualidad y parodia. El historiador
de teatro Marvin Carlson plantea que:

Postmodern drama and theatre has tended to favor the conscious of material

haunted by memory, but in an ironic and selfconscious manner quite different

from classical usage. The postmodern stage, one could argue, is as deeply
committed to the recycling of previously utilized material, as have been the
traditional theatres of Asia and of the pre-romantic West . . . The postmodern
theatre, on the other hand, is almost obsessed with citation, with gestural,

physical, and textual material consciously recycled, often almost like pieces of a

collage, into new combinations with little attempt to hide the fragmentary and
“quoted” nature of these pieces. (14)

Linda Hutcheon coincide con estos planteamientos al destacar la parodia como una de
las formas privilegiadas de la postmodernidad, puesto que permite configurar los
cuestionamientos como un ejercicio doble de incorporacion y desafio por lo que implica
una relacién intertextual con un elemento previo; si bien no todas las adaptaciones son
parddicas y la parodia no se limita a la adaptacidn, la relacidon entre ambas es bastante
cercana puesto que requieren una actividad similar de su receptor al interpelar a su
conocimiento de otro texto y exigirle la actualizacion de la obra a partir de esta relacién.
Jameson, en cambio, plantea que hoy en dia el pastiche viene a relevar la parodia

manteniendo la imitacion y por tanto las relaciones intertextuales, pero desligdndose de
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su impulso satirico y convirtiéndose asi en una ironia vacia, un simulacro,
caracterizacion que coincide con varias de las obras de autores jovenes (43).

Como se observard detalladamente en los capitulos siguientes, no todas las
obras que se analizan en esta tesis pueden ser definidas cabalmente como parddicas,
puesto que solo algunas subvierten el texto clasico por medio de la ironia, y menos aln
se consideraran un pastiche, pero es probable que el espectador o lector se cuestione
en todos los casos si esta frente a una parodia o no en el ejercicio de interpretar las
obras e incluso podria ser que no siempre coincidan en si las consideran irénicas o no o
si esta ironia estd vacia, en el caso del pastiche.

Junto con la evidencia de la importancia del ejercicio intertextual, que como se
ha planteado es muy caracteristico de la postmodernidad y, como senala Carlson, ha
acompafado el desarrollo teatral, surge el cuestionamiento tedrico respecto a las
nociones de repeticiéon y adaptacion, ambas estrechamente ligadas a la coexistencia de
la similitud y la diferencia. Linda Hutcheon en el libro A Theory of Adaptation (1996)
estudia precisamente las relaciones intertextuales en los diferentes tipos de
adaptaciones y la define precisamente como una repeticion con diferencia. Si bien para
Hutcheon las implicaciones derivadas de este concepto son muchas y muy complejas,
parece interesante sefialar las coincidencias entre esta y otras dos nociones de gran
relevancia en este proyecto: performance y parodia.

El concepto de performance es discutido detalladamente por Diana Taylor y
otros tedricos quienes como elemento en comun suelen partir de la definicion del

antropdlogo Richard Schechner de “Twice-behaved behaviour” (citado por Taylor, 3), lo
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gue sefiala una repeticion, pues significa “never for the first time” (citado por Taylor 29)
pero que por su caracter de practica corporal, no puede ser repetido de modo igual al
anterior (Taylor 20). Las mismas palabras usadas para definir la adaptacion -repeticiéon
gue implica una diferencia— podrian usarse para sintetizar estos aspectos de la
performance. Estos términos coinciden en la importancia que tiene la continuidad para
ambos, sin embargo se distinguen en que la adaptacion no solo implica la diferencia,
sino que la sefala y la pone de relieve, mientras que es la continuidad en Ia
performance la que permitiria construir una memoria cultural que configura lo que
Taylor llama repertorio, un reservorio de la memoria que involucra al cuerpo y que se
define en oposicion al archivo, que realiza el inventario del conocimiento que puede
fijarse con medios estables (como la escritura o las grabaciones audiovisuales) y que no
requiere de la presencia fisica para su transmisién (19-20). La adaptacion exige que el
espectador interprete la similitud y la diferencia respecto de un texto anterior de un
modo parecido al de quien participa de una performance puesto que ambos deben
recurrir a la memoria cultural para actualizarlo pero poniendo mucho mas énfasis en los
guiebres con las versiones anteriores. De este modo, la comparacién entre las
definiciones de adaptacion y performance sefiala tanto la importancia de la practica
corporal para el estudio del teatro como la relevancia de la memoria cultural en ambas
nociones.

Las obras analizadas en este estudio llevan el ejercicio de la adaptacion bastante
lejos. Cuando Linda Hutcheon discute sobre este acto intertextual, se enfoca

principalmente en los traspasos de una expresion artistica a otra, por ejemplo, la versién
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cinematografica de una novela o una obra teatral basada en un cuento; en la mayoria de
estos casos se mantienen relativamente estables los personajes y acontecimientos,
siendo la disposicion y la forma en la que se representa la historia la que varia. De este
modo, la relacién con el original suele ser bastante estrecha por lo que normalmente es
necesario que la autoria de la nueva obra sea compartida o que esta sea declarada por
motivos de derecho de autor, gesto que normalmente se realiza en las peliculas al
comienzo cuando se sefala que estd “basada en la novela de...”. Cuando se aborda un
clasico de la antigliedad, cuya trascendencia es tal que forma parte de la memoria de
una cultura, la relacién con el creador se va distanciando de modo que no es necesario
establecer la autoria, en ocasiones ni siquiera es declarada la relacién con la obra
anterior por medio de una alusion al titulo.

Sin lugar a dudas, la presencia de una reglamentacién sobre los derechos de
autor para los artistas mas recientes es determinante para la creacidon contemporanea;
en el caso de que se quiera hacer una version teatral de una novela es necesario
conseguir previamente una autorizacion y cuando se quiere montar un texto teatral
muchas veces es necesario pagar por sus derechos de difusion. En ocasiones,
precisamente para evitar este tipo de tramites y costos, algunos dramaturgos y
compainias optan por crear una version que tenga suficientes diferencias como para que
no sea posible exigir que se paguen los derechos pero también declara estar basada en
otra obra de modo que tampoco se los pueda demandar por plagio.

Con las obras clasicas sucede algo diferente, ya que no hay un imperativo legal

gue determine como necesario o como evitable el establecer la autoria previamente,
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gueda entonces a criterio del dramaturgo y/o de la compafiia el establecer la relaciéon
con el original y este gesto resulta indicador de la cercania que mantiene con el clasico.
Por ejemplo, si estamos frente a una obra cuyo subtitulo establece que es una
adaptacion de una determinada obra o que se encuentra basada en el trabajo de otro
autor, se entendera también que su relacidn con esta referencia es bastante estrecha.
Un ejemplo de gran cercania es la version de Edipo (1985) de la dramaturga Isidora
Aguirre, definido por ella misma como una adaptacion; es una obra que ha sido
adecuada para las condiciones de montaje y el contexto dentro del teatro universitario,
puesto que es muy semejante al cldsico en la mayoria de sus elementos y el trabajo de
Aguirre se enfoca mas bien a resolver los didlogos de modo mas cercano al publico, pero
manteniendo su tono y sentido dramatico. Otro ejemplo es la ya mencionada Antigona
de José Watanabe, que sefiala en su portada que es una “version libre de la tragedia de
Séfocles” y si bien es evidente que estas libertades tomadas la hacen una obra
totalmente independiente de la anterior, se mantienen estables tanto los personajes
como los acontecimientos, incluso el contexto de la Grecia cldsica persiste, pero la
forma narrativa escrita en versos y el protagonismo de Ismene son las principales
variaciones de este texto.

A diferencia de estos ejemplos, en los que se establece el vinculo con el original
gracias a la indicacion en la portada de “adaptacion” o “versidn libre”, ninguna de las
obras analizadas buscan vincularse con los cldsicos en ese plano. Aunque algunas aluden
a la tragedia en su titulo, esta referencia es articulada en un nuevo enunciado que

evidencia el cambio radical que hay respecto del original; de este modo tenemos obras
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como Medea mapuche de Juan Radrigan, cuyo titulo ya indica el matiz indigena del
nuevo contexto o Edipo asesor de Bejamin Galemiri que sefala el nuevo lugaren la
corte contempordnea del héroe, donde ya no es un rey sino un asesor del monarca.
Otras, en cambio, trastornan el sentido a tal nivel que la referencia se encuentra
bastante velada, como es el caso de Diarrea de José Palma, que remeda el titulo de
forma fonética y bastante escatoldgica, y la obra de Marco Antonio de la Parra La puta
madre, que va acompafiada por la siguiente declaracion: “ ‘La tierra insomne’ o también
‘La Orestiada de Chile (tragedia griega sin griegos, Orestiada sin Orestes)’ o mas
propiamente conocida como ‘La puta madre’ o igualmente ‘La madre patria’”. Todas
estas grandes diferencias, que son mas o menos profundas en cada obra, me llevan a
optar por el uso de la expresion rescritura por sobre el de adaptacién, ya que creo que
enfatiza la presencia de un nuevo escritor cuya propuesta se impone por sobre la
relacion intertextual y no queda duda que estamos frente a una obra radicalmente
nueva, que como analizaremos se articula por medio de la intertextualidad con los
clasicos pero que funciona de una forma bastante auténoma.

Fernando de Toro en su texto “La(s) teatralidad(es) posmoderna(s), simulacion,
deconstruccidn y escritura rizomatica” plantea que el teatro latinoamericano tuvo un
desfase en su desarrollo artistico, principalmente respecto de las innovaciones
europeas, durante los sesenta y setenta; décadas en las cuales se enfatizé el
compromiso social pero se mantuvo una tradicién realista que solo llegé a incorporar a
autores hasta Bertolt Brecht sin incluir en su creacion los planteamientos de otros

tedricos como Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor o Heiner Miiller sino hasta la década de
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los ochenta. Al momento de escribir este articulo, en 1997, de Toro percibe la presencia
de una postmodernidad simultdnea en diversos dramaturgos y directores que se
evidencia en
la produccién de una teatralidad performativa donde las diferencias de solo una
década anterior entre dramaturgo, director, actor y grupo, se borran para dejar
espacio a una practica escénica que se funde y se exhibe como algo singular: el
hecho escénico se transforma en un acto de teatro reflexivo. La palabra adquiere
otra carga, puesto que se desliza de significante a significante, intentando evitar
toda clausura, instalando la ambigliedad y la relatividad como centros de
reflexion e interrogacion. (179)
Fernando de Toro destaca que en la produccion teatral postmoderna el ejercicio de
apropiacion es central, y en él su intertextualidad se manifiesta en tres categorias que
define como intertexto, palimpsesto y rizoma; estas consideran los diferentes niveles de
cercania entre la obra clasica y su rescritura y su apego a las estructuras mas
convencionales de representacidn teatral. Las dos primeras categorias se encuentran en
el corpus de obras, pero no se incluyen obras clasificables como rizomaticas dado el
criterio de obra publicada que entra en conflicto con esta categoria que esta mas

1 . . . .
anclada en la performance. ® El intertexto presenta “un dialogismo expresivo y una

radical intertextualidad que solamente puede ser accedida por la comunidad

¥ De Toro toma el concepto de rizoma de Deleuze y Guattari para dar cuenta de ciertos
textos en proceso desentrafables de su puesta en escena, como las performances
artisticas; dentro de esta tercera categoria no cabe ninguna de las obras estudiadas, ya
gue un proyecto de esta indole dificilmente puede ser registrado por medio de un texto
escrito, por lo que ninguno respondié al imperativo de estar publicado que sirvié de
criterio de seleccidn para esta investigacion. Vicente Ruiz, un reconocido artista de la
danza vy la performance, cuenta entre sus trabajos el proyecto de danza teatro
Agamendn (2007), registrado en multiples camaras web y transmitido por internet, en la
heterogeneidad de su gestualidad probablemente coincida con la caracterizaciéon hecha
por de Toro que enfatiza la centralidad del montaje en tanto proceso que se expande en
multiples direcciones.



53

competente de espectadores/lectores. Estamos frente a una doble codificacién y
accesibilidad” (184). Uno de los ejemplos que de Toro da es la ya aludida Antigona
furiosa puesto que “se construye en las fisuras del texto de Séfocles, esto es, cuenta lo
no dicho en Antigona, pero conserva la estructura central del texto original: el entierro
de Polinices. Al mismo tiempo introduce componentes metaficcionales, tales como la
sobreposicidon del presente (Café) y pasado (fragmentos del intertexto)” (184). Se
podrian identificar dentro de esta categoria las obras Medea Mapuche vy El thriller de
Antigona, ya que en ambas pese al nuevo contexto en que se presentan las acciones
dramaticas, se replica la estructura de la tragedia clasica.

La nocidn de palimpsesto, en cambio, apunta a una recontextualizacion del
intertexto en que la nueva versién tiene muy poco que ver con el original, solamente
gueda “una huella, un vestigio de su origen y fuente” (184). El ejemplo entregado por de
Toro es la obra Prometeo encadenado (1989) del chileno exiliado en Canada Alberto
Kurapel, en la que la tragedia de Esquilo funciona como un pre-texto que se ve
tremendamente modificado por los otros elementos en escena (momias, bultos, una
piramide de monitores, una pantalla de proyeccién, pinturas de Roberto Matta, todo
cubierto por polvo y ladrillos) y por un didlogo que refuerza la representacion del
descentramiento que se evoca con la escenografia e utileria. Es dentro de esta categoria
gue se encuentran la mayor parte de las obras analizadas, que sin duda se articulan por
medio de la relacidn intertextual que presentan pero la distancia que toman con ellas es
tal, que solo quedan residuos de la estructura original. Es posible reconocer esta

descripcidn en Edipo reina o la planificacion de José Ricardo Morales, Edipo asesor e
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Infamante Electra de Benjamin Galemiri, Diarrea de José Palma, La escalera de Andrea

Moro y La puta madre de Marco Antonio de la Parra.

Los conceptos de postmodernidad, postdictadura, traicion y culpa, performance
y memoria, aca esbozados se profundizaran en los siguientes capitulos y se pondran en
relacion con otras teorias que aparecen sugeridas por las preguntas que cada tragedia
plantea en la recepcion. El segundo capitulo esta centrado en la tragedia de Edipo y
analiza en Edipo asesor y Edipo reina o la planificacion la tensidn entre el destino del
héroe, las limitaciones de su conocimiento y los alcances de su posterior
responsabilidad en su actuar. El tercer capitulo analizard las rescrituras Medea
mapuche, Diarrea y Little Medea enfocandose en el cuestionamiento de la culpabilidad y
las posibilidades de venganza. El cuarto capitulo estudia las obras que retoman
personajes provenientes de La Orestiada, como Infamante Electra, La escaleray La puta
Madre, todos textos que indagan en las relaciones familiares y sus perversiones,
cuestionando la herencia de las culpas y la perpetuacién de los roles sociales. El thriller
de Antigona S.A. serd analizado en el quinto capitulo, que pone especial atencién dentro
de la familia en las expectativas sociales y las crisis de identidad en la juventud dentro
de la sociedad de consumo. De este modo, se intentara observar en todos los textos
cudles son las traiciones que han perpetuado y las dimensiones de las culpas
individuales y colectivas que surgen en la postdictadura chilena y se manifiestan en su

teatro postmoderno.
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Capitulo Il

Destino tragico y culpa en las rescrituras de Edipo rey.

Edipo Rey es sin duda la tragedia griega mas difundida y estudiada en la cultura
de occidente. Su lectura y discusidn se incluye en todos los programas educativos
latinoamericanos y probablemente mundiales. Por ello el concepto de lo tragico para
muchos se desprende de esta obra como ejemplo paradigmatico de la desgracia y la
predestinacidn. El desafio que los conflictos de los personajes presentan para la ética les
ha otorgado un lugar privilegiado en discusiones filoséficas y sobre el derecho. Sin lugar
a dudas son muchisimas las preguntas que en este texto se plantean, sin embargo me
interesa destacar en primer lugar la importancia que tiene el cuestionamiento que surge
en tanto en la relacién entre el conocimiento y la causalidad como en el vinculo entre el
destino y la culpa y, en segundo lugar, la reflexién que surge en torno al poder en tanto
gobierno y la representacion de los deseos y problemas de la poblacién. La recurrente
intencion de torcer los oraculos, primero por parte del progenitor y posteriormente por
parte del propio héroe se ve problematizada por el hecho de que tanto Layo como Edipo
desconocian la identidad de quien enfrentaban, de modo de que la discusién en torno a
la responsabilidad y culpabilidad del protagonista se vuelve sumamente compleja.
Ambos personajes son también cuestionados en su posicion de poder por su capacidad
de responder a las necesidades del pueblo y de interpretar sus demandas, mostrando
asi la corrupcion en las altas esferas y las dificultades para encontrar posturas de

consenso que logren satisfacer diversos intereses, como se evidencia en la lucha contra



56

la peste que Edipo se propone librar con total intransigencia, sin saber que esta
involucrado en su gestacion.

Otro de los elementos que hoy en dia se destaca en torno a esta tragedia, es la
interpretacion que ha hecho el psicoandlisis, al usarla como analogia para explicar sus
teorias sobre los procesos de subjetivacion del individuo. Si bien la complejidad del
estudio del psicoanalisis no es tan difundida, si es de conocimiento bastante general la
nocion de complejo de Edipo que suele simplificarse como el enamoramiento del nifio
por la madre y su consecuente odio hacia el padre, una idea que probablemente estara
presente en cualquier interpretacion de la tragedia y sus versiones actuales. Segun el
diccionario de psicoandlisis de Laplanche y Pontalis, este complejo “desempeiia un
papel fundamental en la estructuracion de la personalidad y la estructuracién del deseo
humano” (62) y se puede definir como:

Conjunto organizado de deseos amorosos y hostiles que el nifio experimenta

respecto a sus padres. En su forma llamada positiva, el complejo se presenta

como en la historia de Edipo Rey: deseo de muerte del rival que es el personaje

del mismo sexo y deseo sexual hacia el personaje del sexo opuesto. (61)

Sin embargo, es importante entender que esta narrativa es una metafora de los
procesos de subjetivacion que, como ha explicado Lacan, sucede en el lenguaje y no
como acontecimiento biografico. Los mismos autores citados anteriormente sefialan:

El complejo de Edipo no puede reducirse a una situacion real, a la influencia

ejercida efectivamente sobre el nifio por la pareja parental. Su eficacia proviene

de que hace intervenir una instancia prohibitiva (prohibicion del incesto) que
cierra la puerta a la satisfaccion naturalmente buscada y une de modo

inseparable el deseo y la ley (punto sobre el que ha puesto el acento J. Lacan).
(65)
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A partir del psicoanalisis el argumento reducido a “matar al padre y yacer con la madre”
es de conocimiento bastante general y es fuente de muchos guinos y bromas, pero este
complejo también aparece reiteradamente en obras de las mds diversas disciplinas
artisticas que enfrentan el parentesco con el deseo y el poder, representando en
algunas ocasiones los conflictos internos de los personajes y muchas veces haciendo una
alegoria de la cultura y su organizacion social.

De igual modo en que los conocimientos del receptor sobre la tragedia clasica,
gue pueden ser mas o menos generales, determinan las expectativas de una obra que
declara su intertextualidad con algun texto clasico (haciendo una referencia en el titulo,
como en las obras que se estudiardn), el lector o espectador probablemente incluira
dentro de los elementos que considerara en su apreciacion lo que sepa sobre
psicoanalisis, aunque esto se limite a la premisa anteriormente descrita de odiar al
padre y desear a la madre, o sea un conocimiento mas profundo, implicando una
discusidn mas tedrica. Un ejemplo interesante lo ofrece la obra El clownplejo de Edipo
del afio 2007, escrita por Rolando Jara y protagonizada por Oscar Zimmerman.*Como
no ha sido publicada, no serd incluida para el andlisis detallado, pero es importante
mencionarla porque ofrece una interesante adaptacion de la tragedia que
evidentemente surge de la combinacién de las lecturas clasicas con las de la teoria
psicoanalitica. En este montaje se presentan los elementos tragicos de Edipo rey con

una estética circense que incluye versiones de rutinas tradicionales en el clown nacional

' Este actor una vasta experiencia en circo teatro pues, entre otros personajes de clown
interpreto al famoso Tony Caluga en “Las siete vidas del Tony Caluga”, obra dirigida por
Andrés del Bosque que obtuvo diversos galardones en 1994 y un gran éxito en afluencia
de publico.
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como el hombre vestido de bebé (Edipo naciendo con pafiales y un chupete enorme),
las peleas con guantes desproporcionados (situando a Layo y Edipo en un ring mientras
un comentarista narra la golpiza), los discursos politicos balbuceados (el protagonista al
asumir el gobierno de Tebas) y las acrobacias y destrezas circenses (el desenlace en el
gue Edipo hace malabares con dos bolas oculares fluorescentes). Estas rutinas de tono
muy paroédico estan intercaladas por mondlogos en los que Edipo reflexiona sobre su
vida con un lenguaje muy poético que permiten que los espectadores se conecten con la
dimension tragica de los acontecimientos. Este constante contraste de emociones hace
de esta obra una propuesta muy compleja escénicamente, por lo que una aproximacion
meramente textual resultaria muy limitada, lo que ha impedido que esta obra se haya
publicado como guidn.

Las obras que se analizaran en este capitulo comparten muchos elementos de E/
clownplejo de Edipo, puesto que, ademas de la centralidad de la relacidon intertextual
con el personaje cldsico, también comparten el tono irdnico y un importante
componente de critica social. Lasdos obras estudiadas, pese a ser publicadas solo con un
ano de diferencia, tienen estilos bastante alejados, ya que sus autores pertenecen a
generaciones diferentes. En el afio 2001 se estrena y publica Edipo Asesor de Benjamin
Galemiri, el mas importante dramaturgo consolidado en los noventa; al afio siguiente
José Ricardo Morales, un inmigrante espafiol que participé de la fundacién de los
teatros universitarios en los cuarenta, publica Edipo reina o la planificacion, que es
estrenada en Coquimbo en la misma fecha. Los cincuenta anos de diferencia entre los

autores se hacen notar en los estilos dramaticos, por lo que el andlisis de ambas obras
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permite evidenciar los cambios en la produccion nacional de modo muy evidente,
puesto que nos permite contrastar la estética de Morales, mas tradicional, académica y
estrechamente emparentada con la experimentacion de los teatros universitarios de los
cincuenta que denuncian la alienacién de la modernidad, con la dramaturgia de
Galemiri, muchisimo mas irreverente y desacralizadora, heredera del lenguaje

neoliberal del boom econdmico de los noventa y la posmodernidad en Chile.

Edipo reina o la planificacion: destierro y marginalidad en la sociedad tecnificada.

La dramaturgia de José Ricardo Morales se caracteriza por cultivar y subvertir
géneros teatrales como la farsa y la tragedia, recurriendo frecuentemente al ejercicio
intertextual donde retoma personajes clasicos, en su mayoria de origen griego como
Orfeo, Ulises y el mismo Edipo y también personajes provenientes de la tradicion
espafiola, por ejemplo Don Juan, que protagoniza la obra Ardor con ardor se paga. Por
su formacién académica y gran erudicion, este autor es especialmente consciente de la
importancia de la teoria teatral y ha dedicado parte de su labor a la escritura sobre el
teatro en general y su obra en particular. En el prélogo a su Teatro mitico, Morales
define tragedia como “la reaparicidon en vida de los antepasados fallecidos, para rehacer,
ante la perplejidad de los espectadores, el proceso que los condujo a la muerte” (9)
concepto que guarda gran similitud con los planteamientos de Marvin Carlson sobre el
caracter fantasmatico de las obras y la sensacion de que algo retorna, que lo hemos
visto antes. Con los personajes clasicos como antepasados, las obras de Morales buscan

la perplejidad de los receptores precisamente por presentar historias que forman parte
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de una memoria cultural muy universal en un contexto renovado y actual, pero también
desprovisto de marcas que lo restrinjan demasiado a un determinado lugar o época.
Entonces la familiaridad del receptor provendra, por un lado, del hecho de que la
historia ya la conoce, pero también de la cercania que percibirad con los elementos de su
cotidianidad. En el caso de Edipo reina o la planificacion el espectador o lector podra
conocer los acontecimientos principales de la tragedia clasica y también el vocabulario y
la l6gica que conforman el discurso capitalista contemporaneo. Como no hay referentes
culturales demasiado especificos, su critica a los gobiernos autoritarios y la alienacién
social por el sistema econdmico podian relacionarse con el contexto chileno actual, pero
también pueden ser extrapoladas a muchas otras realidades, pudiendo connotar
cualquier otro pais y época en el ultimo siglo.

En sus rescrituras Morales muestra a los clasicos en nuevos contextos, donde sus
conflictos ponen en evidencia lo absurdo y violento de las estructuras de poder social
contemporaneas y la alienacién del hombre en la sociedad tecnificada. Estos dos temas
asedian su obra y se manifiestan en diferentes dimensiones de la marginacion y
degradacidon como el destierro, el desarraigo, la aniquilacion de la subjetividad y las
relaciones interpersonales, la anulacion del individuo en los laberintos del poder social y
las cadenas de dominacidn, la corrupcion, la tirania, el absurdo de la existencia y la
degradacidn de la sociedad de consumo. Es el destierro probablemente una de las
formas de exclusidn que resulta mas ilustradora de la marginalidad y es especialmente
recurrente en la obra de Morales; por ejemplo, en Ardor con ardor se paga no solo

retoma la picardia de Don Juan, sino también destaca el destierro de su autor, Tirso de
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Molina, y con ello la vida en el exilio de tantos espafioles, entre ellos Morales. Durante
la guerra civil espafiola, este dramaturgo combatid contra el fascismo tanto desde el
escenario como desde el campo de batalla: participdé de la compaiiia universitaria “El
Buho” que —como la compafiia “La Barraca” de Federico Garcia Lorca— mostraba una
clara ideologia republicana; también luché en la guerra civil y fue retenido en un campo
de concentracion. Posteriormente salid al exilio junto con sus padres a bordo del barco
Winnipeg, que trajo a Chile a muchos refugiados espafioles en 1939%.

Morales, autodefinido como chileno por vocacién (recibié la nacionalidad en
1962), ha dedicado gran parte de su labor artistica y académica a reflexionar sobre el
exilio, lo que se refleja en su trabajo de recopilacion de la antologia de poesia escrita en
el exilio llamada Poetas en el destierro (1943),*! uno de los primeros proyectos que
redne la creacion de espanoles viviendo fuera de su pais, idea que se ha repetido en
incontables ocasiones desde entonces. El mismo autor reflexiona al plantearle el tema

del destierro:

2% E| Winnipeg, también llamado “El barco de la esperanza” arribé en el puerto de
Valparaiso en septiembre de 1939 con mds de dos mil inmigrantes espaiioles. La guerra
civil desperto la solidaridad de varios intelectuales y artistas en Latinoamérica, entre
ellos Pablo Neruda, quien habia sido consul en Espaia y en ese entonces ejercia cargos
diplomaticos en Francia, por lo que pudo gestionar el traslado de estos refugiados con el
apoyo del presidente de Chile, Pedro Aguirre Cerda. Estos inmigrantes eran
trabajadores, campesinos, pescadores, intelectuales, cientificos y artistas, que el poeta
convoco para venir a contribuir con la cultura chilena. Hasta el dia de hoy muchos se
rednen anualmente y expresan su gratitud por la iniciativa de Neruda y por la acogida
en este pais que se convirtié en una nueva patria para ellos.

*! Esta antologia se publicé al alero de la editorial Cruz del Sur, una de las iniciativas
gestionadas en conjunto entre espafoles exiliados y chilenos en la que junto con
Morales participaron importantes académicos y escritores de la época como Arturo
Soria, José Ferrater Mora, Manuel Rojas y José Santos Gonzdlez Vera, entre otros.
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Y como del destierro tratamos, en mi teatro figurd todo un linaje de obras
destinadas a evidenciar algunas de las inconsecuencias debidas a una técnica
irracionalmente desarrollada, estimable como una de las mayores amenazas que
se ciernen sobre el hombre, puesto que lo desarraigan e inclusive pueden
concluir aniquilandolo. La situaciéon peligrosa de una técnica que no sélo nos
desvincula del mundo inmediato, con la llamada globalizacién, sino que se
potencia a si misma sin limites de ninguna especie, se debe a que omitio las
condiciones que le atribuia un pensador antiguo, al definirla como «una
capacidad productiva, acompafiada de razén verdadera». (Drama 8)
En los personajes de Morales es posible observar la marginacion constante en diferentes
niveles, que replican las exclusiones a las que todos los individuos son sometidos y
revelan al destierro como una de las caracteristicas mas entraiables del ser humano. La
constante contradiccion entre pertenencia y exclusion que parece haber sellado la
tematica de este dramaturgo se ve replicada en la difusidon y valoracion de su obra, ya
gue tiene una escasa recepcién en la escena nacional y una positiva apreciacion critica
en el extranjero. Sin duda él ha sido una figura muy importante en las artes chilenas, ya
gue en 1941 fundd junto a Pedro de la Barra el Teatro Experimental y dirigié el primer
montaje, la obra Ligazon, de Valle-Inclan, que él ya habia representado en Espafia, sin
embargo no aparece como un referente para los autores contemporaneos. En Chile han
sido escasos tanto los montajes como los reconocimientos, pero ha sido ampliamente
publicado y ha obtenido importantes premios en el extranjero; entre ellos se cuentan la
Beca Guggenheim en 1972 y el premio Federico Garcia Lorca, dedicado a la creacion
teatral. Pese a esta notable trayectoria y a que sus contribuciones culturales han sido
constantes, el reconocimiento nacional ha sido escaso, especialmente en lo que

respecta a su labor como dramaturgo. En una entrevista el autor declara:

Aunque. . . algunas de mis piezas han sido representadas por pequeiios
conjuntos en Chile, es muy posible afirmar que mi teatro ha sido
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sistematicamente ignorado en el pais, de modo que al respecto no puede

hablarse de “irrupcidon”, dado que nunca produjo ruptura alguna. . . Esta, si la ha

habido, ocurrié fuera de Chile. (Ahumada 129)

Aungque escribié muchas obras de gran calidad artistica han sido muy pocas las que han
llegado a los escenarios nacionales, y en su mayoria los montajes han sido de
estudiantes o de pequefias companias. El Teatro Nacional, por ejemplo, solo incluyd a
este dramaturgo en una oportunidad, con la obra Orfeo y el desodorante en 1975 que,
pese a plantear temas que se encuentran vigentes en el teatro hasta nuestros dias
—como la critica a la sociedad de consumo y la alienacion de los sujetos por los medios
de comunicaciéon masivos- no tuvo mayor repercusion. Si bien algunos criticos la
recibieron con mucho entusiasmo, otros fueron muy lapidarios, por lo que la temporada
fue muy corta. Sin duda la poca presencia en las salas teatrales ha menoscabado la
difusién del trabajo de este autor, que se ha mantenido escribiendo y publicando
antologias, pero principalmente para editoriales espafiolas.

El teatro de José Ricardo Morales, como se planted anteriormente, devela las
cadenas de opresion de la sociedad y lo hace usando siempre un tono sarcdstico que
interpela al lector o espectador y lo confronta con su propia realidad, pero con la
distancia que ofrece el escenario, logrando asi evidenciar los conflictos de su existencia.
Es importante sefialar que, a diferencia de los autores mas contemporaneos, su relaciéon

con la parodia no deviene en un pastiche ya que estd plenamente cargada de sentido.

Morales estudio Filosofia y Letras en la Universidad de Valencia y, como la mayoria de
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los intelectuales espafioles, fue educado en la filologia y la oratoria,? por lo que la ironia
en sus textos suele involucrar el significado mismo de las palabras en lugar de
presentarlas vaciadas de sentido, como se observara en la obra de Galemiri, analizada
en este mismo capitulo, y en la mayoria de los autores de la postdictadura que, como se
discutira a lo largo de esta tesis, se encuentran mas vinculados con los elementos que
caracterizan la postmodernidad. Morales comparte muchos de los temas abarcados por
los dramaturgos mds contempordneos, pero su mayor diferencia respecto a ellos se
observa en que al sefialar el vacio existencial, las generaciones nuevas evidencian
también el ejercicio constante de una imitacidn sin satira que revela el simulacro, tanto
al nivel de las palabras como en el plano mds amplio de las referencias intertextuales.

Edipo reina o la planificacion fue escrita el afio 1999, estrenada el 2002 en la
ciudad de Coquimbo y publicada el mismo afio por la Editorial Universitaria en la
antologia Teatro mitico, que reune las obras de José Ricardo Morales que tienen
relaciones intertextuales con textos cldsicos griegos, como La Odisea y el mito de Orfeo.
La obra consta de dos partes de equivalente extension, tituladas “Sobre ruedas” y “El
enigma”. Mas que una rescritura de Edipo Rey, esta obra se centra en lo que sucedié
antes de que se desencadenaran los acontecimientos contenidos en el clasico, es sobre
lo que se ha inferido a partir de ese texto y otras fuentes. Gracias a esta especificidad

podriamos considerarla mds exigente con su receptor, puesto que demandaria un

2 Sus grandes dotes como ensayista y orador y su invaluable aporte a la docencia
(formacion del Teatro de Ensayo y de la Escuela de Arte de la Pontificia Universidad
Catdlica, catedra de historia del arte participacién en el Departamento de Estudios
Humanisticos de la Universidad de Chile) lo han hecho merecedor del honor de
conformar la Academia chilena de la lengua, cuyos miembros de nimero son
cuidadosamente seleccionados por su pasién y dedicacidn a nuestro idioma.
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conocimiento mucho mas detallado de la historia griega, sin embargo casi toda la
informacién sobre los acontecimientos referidos es entregada en el texto en los didlogos
entre los personajes, especialmente por Yocasta al comienzo de la segunda parte, que
cuenta los pecados de Layo. De este modo, el juego con los conocimientos y
expectativas del receptor pasa mas bien por el desenlace de la obra, porque el
espectador o lector debera completar la historia e interpretar los presagios de Tiresias
segln su propia opinién de la tragedia. Estos conocimientos compartidos por el publico,
permiten jugar con las expectativas y, como hemos reiterado, destacar las diferencias.
Esta estrategia intertextual permite con mucha facilidad dar un sentido irénico o
pardédico a la rescritura, elemento que se repite en la mayoria de los textos abordados.
José Ricardo Morales afirma que sus obras son “diversos mitos degradados por
nuestro descreimiento actual” (13) y esta degradacién pasa por el otorgar tono
humoristico a asuntos trascendentes, banalizando la existencia y el rol social del arte. El
autor se refiere a sus obras basadas en mitos y tragedias planteando:
La formulacidn irénica que les doy se debe a que tales obras representan nuestro
mundo, tan descabellado e irracional que todo cuanto en él nos afecta
gravemente concluye convertido en una farsa . . . nuestra tragedia mayor
consiste en que la expresion de ella ha de efectuarse con medios y
procedimientos muy ajenos a su naturaleza, acudiendo para ello al humor o la
ironia. (13)
Para este dramaturgo hay un cierto rebajamiento en el trato irénico, que sin dejar de
ser un arte, degrada para evidenciar la degradacion contemporanea sin que la ironia
devenga en parodia o pastiche, puesto que el discurso siempre estd cargado de

contenido, no hay vacio ni simulacro. Esta es la principal diferencia entre Morales y la

mayoria de los autores trabajados en esta tesis, que al no tener la irreverencia que
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caracteriza la produccién contemporanea tiene una propuesta que responde a
paradigmas artisticos anteriores —como la aspiracion a crear una obra con una narrativa
mas lineal y con cardcter universal y trascendente- y que resulta mucho mas evidente
en la transmision de su mensaje. Obedece a un estilo mas ligado a la experimentacion
de los sesenta, momento en que su teatro representé la vanguardia, que a la
dramaturgia contemporanea que es mas fragmentaria y desinhibida. Un ejemplo claro
de este contraste es la cita con la que Yocasta cuenta en crimen de Layo: “raptd y tuvo
trato con el joven Crisipo” (179); Benjamin Galemiri o Marco Antonio de la Parra, por
ejemplo, se hubieran festinado con la descripcidn erética de la escena de la violacion,
sin embargo aca es descrita con tanto pudor que no queda tan claro el caracter sexual
de la agresidn. Si bien su critica a la sociedad tecnificada y a los gobiernos dictatoriales
tiene mucha vigencia, la forma y la ironia de su discurso son muy diferentes, lo que lo ha
mantenido alejado de los escenarios importantes desde los setentas, cuando se monté
Orfeo y el desodorante o el ultimo viaje a los infiernos en el Teatro Nacional a cargo del
afamado director Enrique Noisvander con una recepcion critica bastante dividida,? pese
a que en mi opinion el texto es de gran potencial. Sin duda que la dramaturgia de este
autor responde a otros paradigmas de creacion, sin embargo debiera ser valorada como
tal y reconocida por su aporte a la cultura, no ser relegada al plano secundario en que

hoy se encuentra.

2 En la critica teatral de la época hubo comentarios muy favorables, como por ejemplo
el del famoso escritor Braulio Arenas calificd el montaje de “maravilloso” y comentd que
la dramaturgia mantiene “su mas alto prestigio de creador dramatico” mientras que Luis
Ferndndez critica su cardcter ensayistico, su larga extension y la poca teatralidad del
texto, elementos que el director Enrique Noisvander sortea parcialmente con la
espectacularidad del montaje.
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El comienzo de Edipo reina o la planificacion resulta bastante desconcertante. En
primer lugar, porque es imposible que el receptor comprenda la relacion entre este
segmento y la tragedia clasica hasta el final de esta primera parte, viendo en un
principio frustradas sus expectativas de poder relacionar los acontecimientos con sus
conocimientos previos. El receptor es interpelado a poner en relacidn la historia de
Edipo Rey no solo a partir del titulo, también gracias a la afirmacién de uno de los
personajes que plantea que “Esta es una obra antigua, en la que todo aparece
programado. Nos cambiaron los nombres y algunas circunstancias, pero la situacion sera
siempre la misma” (163) sin embargo todavia no se entregan referencias suficientes
para entender las coincidencias.

El protagonista de la primera parte, Carpi, hace entrada a la escena descrita
como un terreno baldio recitando reiteradamente la oracion “Facil es, en cierta medida
y cuesta abajo, la marcha hacia lo que se desea” (161) y afirma que estas palabras no lo
representan porque nada desea asi que no marcha hacia ello, situacién que le resulta
tan obvia que la cita parece innecesaria porque es evidente que es mas facil descender.
Desde este comienzo el absurdo se plantea como la falta de deseo en el protagonista,
gue parece arrojado a ese baldio. Esta primera mitad trascurre en torno a un crater a
cuyo costado se erige una sefial con una letra P alli Carpi se encuentra con Selene, quien
le asegura que ha infringido la ley sefialada por la P, que sirve para designar al mismo
tiempo Parking, Prohibido Pasar y Parar, significados tan arbitrarios que sin duda evocan
el absurdo del lenguaje y de la sefialética de transito. Desde este cartel se trazaria una

linea imaginaria que divide un lado del otro y al cruzar Carpi ha quedado atrapadoy no
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podra regresar; deberd por lo tanto, pagar su estadia en el lugar y Selene explica que el
precio lo debera fijar él mismo considerando el valor de lo que carga en el carrito de
aeropuerto que lo acompafaba en su viaje.

Este estancamiento espacial pronto se revela como una temporalidad también
suspendida. Selena le afirma que solo podra salir con la carta de embarque pero que no
debe apurarse porque estan en un tiempo indefinido en el que “pasado y porvenir son
un presente que existe de una vez y para siempre” (168). Pronto llega Venturino con
otro carro y le propone intercambiarlo como negocio y Carpi le regala el suyo, lo que lo
descoloca. Comparan los vehiculos y se dan cuenta que, a diferencia del de Carpi, el de
Venturino si puede cruzar de un lado a otro por lo que se enfurece al sentir que el
protagonista intentaba estafarlo regalandole el carro e intenta atropellarlo y darle
latigazos pero este se defiende y lo asfixia, diciendo que él es el monarcay
arrebatandole la corona se marcha.

Al absurdo de estos temas se suma el estilo de la escritura dramdtica, que
contribuye a la sensacién de confusidn, puesto que tienen mucho en comun con el
Teatro del Absurdo definido por Martin Esslin en 1962, ya que los personajes se
encuentran suspendidos en un espacio deshabitado que se rige por leyes arbitrarias e
inestables, que determinan la vida de los personajes sin que estos puedan hacer nada
por alterar su situacién, lo que los lleva a desconfiar mutuamente. Morales, sin
embargo, afirma en varias entrevistas que no busca construir un mundo absurdo sino,
mas bien, “denunciar el absurdo del mundo” (Drama 7) por lo que bautiza su obra como

“Teatro de la Incertidumbre”, que tendria mas que ver con la falta de certezas del sujeto
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respecto del conocimiento y las relaciones humanas. Estos personajes no parecen
guardar relacién alguna con la tragedia clasica; los nombres de Carpi y Venturino
parecen hacer referencia a la cultura romana y al buscar su significado la informacién
disponible los pone en relacién con una ciudad italiana y un sacerdote que participd de
las cruzadas, elementos que podrian ser conocidos por algunos pero probablemente por
una pequefisima minoria, al menos en Chile. Selene, mas conocida, es la diosa de la
luna en la mitologia griega, sin embargo su historia no es muy difundida. Desde el
comienzo entran en conflicto las motivaciones que determinan a los personajes; por un
lado estd Carpi, que como se planteé desde un comienzo carece de deseo, mientras que
Selene y Venturino se rigen por la |6gica del mercado y presentan sus deseos
absolutamente determinados por ella y por las expectativas sociales que impone. A
partir de este choque es posible cuestionar la vigencia y posibilidades del pensamiento
humanista que se encuentra abstraido en la economia de mercado que a su vez se
evidencia como injusta y alienante. Venturino, en lugar de ocupar el lugar de un noble,
es rey autoaclamado de distintos productos como es la usanza en Chile, donde abundan
los reyes del salmén, rey del pollo asado, rey del neumatico, rey de la empanada de pino
y tantos reyes como productos se puedan imaginar o incluso mas, ya que siempre
sorprenden por lo insélito de sus dominios.

En esta suerte de rebajamiento de la nobleza, la jerarquia que impera es la
econdmica, puesto que la autocoronacidn esta al servicio de la publicidad y es la
imposibilidad de dialogar fuera de esa ldgica de mercado lo que impide que Venturino y

Carpi se entiendan y los hace desconfiar el uno del otro hasta terminar enfrentandose.
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Tras la disputa, Selene aparece con un nifio en brazos que resulta ser a un tiempo Carpi
y Edipo, por lo que asistimos a un tiempo mitico, en el que todo sucedio, sucede y
sucederd a la vez porque al ser las historias conocidas convergen en cada momento de
la recepcién todos los acontecimientos de la obra. En este sentido, la primera parte
incluye también una reflexion sobre el teatro y el arte que esta sujeto a diferentes
lecturas y debe entrar en didlogo con todas las ideologias que interpreten. Los
personajes, al ver que el precio de estar en ese lugar es el de que sus pertenencias sean
exhibidas, afirman:

SELENE: Definitivamente, ese es el precio: el de estar convertidos en un

constante malentendimiento, manipulado a voluntad por quienes nos ignoran,

dando versiones diferentes del que somos. Ya le cité a Edipo, recuerde cuantas

interpretaciones sufrié el muy desdichado . . .

VENTURINO: Porque este mundo es una traduccién interminable, compuesta de

primera version, segunda versidn, tercera version y asi sucesivamente. (169)
La obra, siendo a su vez una reinterpretacion mas, evidencia la dificultad de darse a
entender y la manipulacién que cada lectura puede hacer para entender lo que quiera.
Dentro de esta obra se hace evidente que existen tantas versiones de los sucesos como
personajes e incluso mas, puesto que ellos comentan sobre la visidon que otros podrian
tener. Llama la atencién que este tema se alude principalmente con recelo; como se
puede ver en la cita, Edipo les parece desdichado por las multiples interpretaciones
sufridas. El precio pagado por la trascendencia, el poder o la fama, es el constante
sometimiento a la visién de otros que lleva a los personajes a observar los residuos de si
mismos en la vitrina con extrafamiento y con temor a perder el poder sobre la propia

imagen, que se encuentra expuesta a multiples interpretaciones. Esta reflexion sobre el

constante manejo de la informacidn y la apreciacién social, que en ultima instancia es
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siempre una pregunta sobre la esencia del teatro mismo, es abordada desde otra arista
en la segunda parte del texto, que se centra en las maniobras de Yocasta para mantener
el trono en su estirpe.

Yocasta es sin duda la protagonista de la ultima mitad de la obra, donde
interactua con Creonte, Tiresias y Edipo. La mayor diferencia respecto del clasico radica
en ella, no solo en el hecho de que el foco esté puesto en ese personaje que realiza tan
pocas intervenciones en la tragedia, sino también el desarrollo de su caracter, ya que no
es la mujer sumisa que acatara las decisiones de los hombres de la corte, sino que
resulta mas perversa que ellos al planificar una forma de mantener a su descendencia
en el poder. Las caracteristicas generalmente atribuidas a los villanos son encarnadas
por Yocasta: es ambiciosa, porque quiere acceder al poder; calculadora, porque es capaz
de articular y llevar a cabo su plan; corrupta, porque malversa fondos del estado; cruel,
porque esta dispuesta a matar para mantener su secreto y también es soberbia,
mentirosa y manipuladora, porque espera que todos crean en sus artimafas. Yocasta
decide que es necesario remplazar al monarca para conservar su linaje y poner a prueba
la temeridad e inteligencia del sucesor manipulando la fe religiosa del pueblo para
hacerles creer que la esfinge asolard la ciudad hasta que alguien la enfrente
contestando sus preguntas. Su plan consiste en manipular ella misma una enorme
escultura articulada que mandd a hacer con fondos militares a unos ingenieros del
gobierno que fueron asesinados para guardar el secreto y a quienes posteriormente
espera honrar como las primeras victimas de la terrible demonia. Yocasta comienza por

interrogar a Edipo, que logra desarticular su discurso inquisidor y predeterminado por lo
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gue la sociedad valora e invertir las relaciones de poder hasta dominar la conversacion
por medio de la légica. Tras un largo interrogatorio reciproco concluyen que el nuevo
enigma sera “Aqui el que pierde, gana” y se coronan como monarcas. La critica a las
figuras de poder es bastante evidente en esta pareja, puesto que demuestran que este
se logra gracias a la corrupcion y el engafio en el caso de Yocasta y gracias a la astucia y
la evasion de la confrontacion llevada hasta lo absurdo, puesto que Edipo es capaz de
guiar un didlogo carente de légica donde manipula a su interlocutora hasta obtener la
corona. Es Tiresias quien concluye la obra diciendo que en realidad “El que gana, pierde”
y que Edipo disfrutara su reinado sin saber que ha desposado a su madre; al igual que
Tiresias, los receptores conocen lo que el futuro depara a los recién casados y pueden
predecirlo.

Es posible analizar las dos partes de la obra como la escenificacién del
surgimiento del deseo y su posterior obtencidn, que sabemos que desencadenara la
tragedia. Al comenzar el texto, el personaje de Carpi se nos revela como un ser carente
de deseo, a la deriva, sin embargo en su encuentro con Venturino, su padre, asume el
deseo de este como propio y lo mata para usurpar su corona de aspiraciones
neoliberales. Se articula el tridngulo edipico cuando el protagonista deviene sujeto cuyo
deseo es ocupar la posicion del padre, es decir, tener un rol dominante en la sociedad
de consumo (rey del neumatico, del salmdn, etc) y asumir como objetos de deseo
aquellos elementos, conductas y posiciones establecidas por la jerarquia neoliberal. Sin
embargo en el asesinato se pone en evidencia una suerte de pecado original, una culpa

gue se radica en el origen mismo de este deseo libremercantil, ya que aquello de se
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obtiene es siempre por medio de una ganancia que es a costa de otro, por ejemplo en
una transaccion beneficiosa, el pago de un salario indigno, el uso de materiales
deficientes, cualquier estrategia que permita obtener la mayor cantidad de riqueza al
menor costo, privilegiando asi el enriguecimiento de aquellos que ya son poderosos y
minando cualquier iniciativa de instancia colaborativa que busque un beneficio
comunitario y no exclusivamente individual. Todos los trabajos aludidos, como rey del
salmén o rey del mote con huesillo, son pequefias empresas que responden al trabajo
individual que busca identificar el producto con un Unico empresario que podria ser
derrocado frente a la aparicion de cualquier competidor. Este aspecto evidencia
también que la obra de Morales representa una sociedad tecnificada pero en la cual no
se observa la globalizacién posmoderna con la misma cabalidad que en otros autores;
en la mayoria de los otros textos teatrales son las transnacionales las que ejercen un
dominio en el que las altas esferas resultan inidentificables y sus directorios y fondos de
inversiones van estableciendo una cadena de subordinaciones en la cual se diluyen las
responsabilidades éticas dejando a la vista solo una imagen corporativa.

Para la segunda parte el personaje ya tendra el nombre de Edipo y lograra vencer
a Yocasta como la Esfinge gracias a la desarticulacion del didlogo tradicional y la
subversion de la relacién de poder, puesto que pone en evidencia que la comunicacion
se limita al intercambio de informacion sin interpelar a los sujetos y que quien es capaz
de manipular la conversacion para su provecho, merece estar a la cabeza del reino.

EDIPO: ¢Dudas?

YOCASTA: Igual que tu. Porque en esta versién Edipo ayuda a la que debe
destruirlo. ¢ COmo puede entenderse? ¢ No es una inconsecuencia?
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EDIPO: Por cierto. Pero, de ser asi, équién gana la contienda entre tu y yo, la que

interroga o el que contesta?

YOCASTA: Respdndete a ti mismo. ¢ TU crees que como me ayudaste a deshacer

el nudo que me ahogaba me tienes dominada o me venciste?

EDIPO: Es una posibilidad... aunque la afirmas preguntandote.

YOCASTA: Porque me quedan muchas mas.

EDIPO: (Dandole pie). Entre ellas...

YOCASTA: Entre ellas la Esfinge puede decirle a Edipo: “Pese a que creas

haberme derrotado, la que venci fui yo”.

EDIPO: (Irénico). Excelente idea. Entonces, ¢aqui el que pierde, gana?

YOCASTA: ¢Por qué no?

EDIPO: Algo aprendiste de mis procedimientos... (193-4)

Este didlogo, cercano al desenlace de la obra, muestra cdmo Edipo, que supuestamente
seria sometido al mas cruel de los interrogatorios, termina por conducir la conversacion
para su propio provecho. El joven accede al trono gracias a su habilidad para poner en
evidencia los mecanismos del lenguaje y la superficialidad del didlogo, confrontando a
Yocasta con el absurdo de aquello que nuestra sociedad privilegia como conocimiento y
premia en concursos televisivos.

El personaje que muestra de modo mas explicito sus deseos es Yocasta, que no
muestra culpa, ya que persiste en su deseo y traspasa cualquier responsabilidad a Layo
pues como “raptd y tuvo trato con el joven Crisipo” (179) ha sido maldito y cualquier
desgracia proviene de esa transgresion. Edipo, por otra parte, busca acceder al poder y
desafiar cualquier autoridad que se le interponga sin respetar ninguna prohibicion.
Sabemos que por medio del complejo de Edipo se instaura una instancia prohibitiva que
en el mito se explica con la prohibicidon de tener a la madre como objeto de deseo, que

el personaje tragico transgrede sin saber, al igual que en esta version. Aunque para el

psicoanalisis esto suceda en el lenguaje o de forma simbélica, lo prohibido se representa
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con la madre, por lo que Edipo es el que desea lo que no debe desear y obtiene lo que
nunca debiera haber obtenido.

Es en este momento que termina la obra de Morales, que no contempla el
desenlace tragico, por lo que solo asistimos a la representacion de una monarquia que
transgrede las leyes mas basicas en la cultura y que no tiene limites, puesto que no
respeta prohibiciones. El acceso al poder implica el tener la capacidad de manipular los
discursos de la cultura y con ello los deseos del pueblo. Yocasta, por ejemplo, usa los
elementos religiosos de fervor popular para obtener el apoyo popular para el rey que
ella escoja y esta dispuesta a encubrir varios crimenes para lograrlo. Esta clara denuncia
de la corrupcion de la clase politica se ve también respaldada por la crisis que tanto
Tiresias como los espectadores saben que vendra sobre el pais. Ya que los personajes o
no tienen deseo o bien luchan tenazmente por alcanzarlo, ninguno de ellos presenta
sefia alguna de culpa, puesto que no presenciamos en escena ninguna traicion a los
propios deseos, sin embargo dado que los receptores sin duda conocen lo que
transcurrira en el futuro si aparece esta dimension en el trabajo interpretativo. Sin culpa
ni anagnorisis resulta imposible que se desencadene la tragedia, por lo que esta obra
carece una instancia catdrquica. Tiresias es quien refuerza la evocacion a un futuro
tragico y destaca la ignorancia de los monarcas y del mismo pueblo que los aclama sin
saber que todos pagaran por las transgresiones de sus gobernantes, puesto que en ellos
radicard el origen de la peste.

Como se podrd observar en el analisis de otras obras, es posible encontrar un

vinculo entre esta falta de catarsis y el contexto postdictatorial en que estos textos
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surgen. Como se explicd en el capitulo anterior, al privar al receptor de una instancia de
purgacion colectiva, las culpas presentadas en escena quedan suspendidas interpelando
al espectador o lector en su participacion en las distintas dimensiones de la traicién al
deseo que los personajes presentan; en el caso particular de Edipo reina o la
planificacion se ha discutido tanto la carencia como la persistencia de los personajes en
su deseo sin gue ninguno presente culpas que purgar, sin embargo tanto Tiresias como
los receptores conocen lo que el futuro depara a ese pueblo por lo que, a diferencia de
los protagonistas, si cargan con la culpa del conocimiento de las traiciones futurasy
abandonan la sala o la lectura con la frustracién de no haber visto satisfechas las
expectativas de asistir al desenlace tragico. Esta privacién puede interpretarse como la
posibilidad de evadir o desafiar, aunque solo sea en una dimensidn muy limitada, la
l6gica neoliberal que busca gratificar al consumidor satisfaciendo todas sus
expectativas. Al negar la catarsis y abandonar la puesta en escena en el medio de la
historia que los receptores conocen, se valida la propuesta dramatica y se impone como
rescritura y a la vez se exige al receptor realizar un nuevo trabajo de interpretacion,
obligdndolo a abandonar su rol pasivo y reconocer las propias culpas y

responsabilidades frente a los conflictos presentados.

“Edipo asesor” y su neo-concepto teatral.
“Una obra asi, con tantas preguntas, ¢es moralmente posible?”

(Galemiri 253)
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Benjamin Galemiri, uno de los dramaturgos mas consagrados de la escena
nacional, comenzd a estrenar en los noventa y es reconocido por el critico Eduardo
Guerrero en varios de sus textos, y con especial énfasis en la entrevista publicada en
Acto unico, como el Unico expositor de esa generacion que ha sido un fiel continuador
de la tradicion teatral trazada por Jorge Diaz (1930 -2007) y Marco Antonio de la Parra.
Muy joven fue influido por la estética del espafiol Fernando Arrabal (1932), con quien
hoy comparte una estrecha amistad intelectual que se evidencia en las colaboraciones,
prologos y presentaciones que se han escrito mutuamente. Sus obras se caracterizan
por una marcada tendencia intertextual y autoreflexiva que se ha visto determinada por
la biografia del dramaturgo. Su familia, de origen judio sefaradi, vivié durante su infancia
en la comuna surefia de Traiguén, donde recibié sus primeras influencias al estudiar en
un colegio francés, ver cine clasico en un rotativo y observar a su padre, que era
abogado, ensayar en voz alta los juicios en su despacho. Estudié Licenciatura en Filosofia
en la Universidad de Chile y Cine en el Instituto Chileno Norteamericano de Cultura,
ambas disciplinas que son constantemente aludidas en sus textos, entre los que se han
destacado las obras El Coordinador (1992) y Ese Discreto Ego Culpable (2004) entre
muchas otras.”* Ha obtenido innumerables reconocimientos en Chile y también en el

. 2
extranjero.”

** Otras de sus obras mds conocidas son Das Kapital (1992), Un dulce aire canalla y El
Seductor (1995), El cielo falso (1996), El tratado de los afectos (1997), El amor intelectual
y Jethro o la guia de los perplejos (1998), Los principios de la fe (2002), Déjala Sangrar,
Falso Remake y Los desastres del amor (2003), Infamante Electra (2005), El Neo-Proceso
(la adaptacién teatral de E/ proceso de Franz Kafka) y E/ lobby del odio (2006).

2> Entre las distinciones recibidas en Chile se encuentran el Premio Pedro de la Barra,
1977 y 1992; Premio Municipal de Literatura, 1994 y 2000; Beca Fundacién Andes, 1994;
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La critica coincide en que los temas recurrentes en su obra son el abuso del
poder, la sexualidad y el erotismo, el humor y la parodia, el cine, lo falso, las referencias
cultas y a la tradicién judia, la figura del padre y las contradicciones de la sociedad
contemporanea®. Su estilo, muy particular, se caracteriza por una escritura definida por
el famoso director de cine chileno-francés Raul Ruiz (1941-2011) como lirica y procaz
(13). Su dramaturgia tiene un barroquismo que se revela en las desmesuradas
didascalias, la desconcertante adjetivacién y la inverosimilitud de las locaciones en las
gue transcurren las escenas. La académica Carola Oyarzun describe sus piezas como un
constante desafio a la estructura y el orden dramatico, interrogando al receptor con un
discurso acotacional que es opulento hasta en su tipografia, puesto que esta siempre
escrito con mayusculas. Ella reflexiona:

En este tipo de discurso indefinible radica uno de los puntos mas especificos de

su escritura: la introduccién a un ambiente —en general grandioso- elocuente en

guinos, irénico en intenciones, invitante en teatralidad, desmesurado en
imagenes y fragmentario en esencia. (Prélogo 25)

Beca Fondart 1995 y 1997; Seleccionado en la Muestra de Dramaturgia en 1995, 1996,
1997, 1999 y 2002; Premio del Consejo Nacional del Libro y la Lectura, 1996 y 1999;
Premio José Nuez de Literatura por Edipo Asesor y Beca de Creacidn artistica del Fondo
del Libro y la Lectura del Ministerio de Cultura, para escribir Infamante Electra, 2002.
También ha sido reconocido por varias instituciones extranjeras como Casa de América
de Madrid, CELCIT de Buenos Aires, la sede Central del Goethe Institut en Munich, la
Fundacion Carolina del Gobierno Espafiol, el Theatre Quartier d'lvry y el Festival
Internacional de Teatro de Lima, entre otros.

%% Esta caracterizacion se plantea en los textos “Humor y desmesura moral en
Galemiri”de Agustin Letelier y “Benjamin Galemiri: Obras completas” de Carola Oyarzun,
ambos publicados en el primer tomo de las Obras completas del autor. El académico
Eduardo Guerrero sefiala algunos de estos aspectos en los variados prélogos que ha
escrito y especialmente en la entrevista al dramaturgo publicada en su libro Acto unico.
Otro de los importantes criticos chilenos es Juan Andrés Pifia, quien en los varios
articulos dedicados a Galemiri en su libro Contingencia, poesia y experimentacion.
Teatro chileno 1976-2002, destaca también varios de estos elementos.
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Para Oyarzun, el ambiente, al igual que las didascalias que lo describen, supera los
marcos tradicionalmente teatrales para asemejarse mas a un guién cinematografico
porque no solo determina cada escena describiéndola y sefialando su atmdsfera, sino
gue también sintetiza la accion hasta llegar a remplazarla, ya que frecuentemente
sustituye el discurso de los personajes y constituye por si mismo una escena (“Los
espacios delirantes”). Esta singularidad es para el critico Agustin Letelier el motivo por el
cual las obras se disfrutan y aprecian mejor como lectores que como espectadores, ya
gue aunque algunos montajes hayan incluido las didascalias en los discursos de los
personajes, el vértigo de la puesta en escena no permite digerirlas cabalmente (11 12).
Otra de sus caracteristicas es el humor, que Letelier define como intelectual por estar
“basado en la intertextualidad usada en forma irdnica” y por la falta de légica en los
didlogos (15).

Edipo Asesor es una de las obras mas premiadas y difundidas de Benjamin
Galemiri y una de las que mejor ejemplifica su obra, puesto que conjuga lo mas
caracteristico de su dramaturgia con sus tematicas mas recurrentes. La académica
Beatriz Rizk senala respecto de la obra que

Se inserta en el momento presente del dramaturgo (finales de la década del

noventa) que vacila entre el olvido condicional, la afirmacién de un modo de vida

emplazado indefectiblemente en el mas rampante neoliberalismo y el resurgir de
la conciencia colectiva activada dentro de una crisis particular, la de la expansion

del espacio de poder. (6)

Este andlisis se concentrara en analizar las relaciones intertextuales (tragedia griega,

tradicion judia y psicoanalisis) y otros elementos de la posmodernidad y su relacién con

la posdictadura poniendo énfasis en la importancia que tiene en este autor la critica al
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modelo neoliberal, tres ejes de esta tesis que son también los que articulan la obra de
este dramaturgo.

La relacidn intertextual que esta obra guarda con la tragedia griega es mas
distante que en otras de las rescrituras, por lo que se hace necesario esbozar algunos
elementos de su progresion dramatica. Dada la desmesura del texto, resulta imposible
reducirlo a un argumento, sin embargo indicaré los elementos que parecen mas
relevantes para el contraste de la tragedia cldsica con esta original version. El coro, dos
mujeres atractivas que abrirdn y cerrardn las cortinas mientras comentan los sucesos y
didlogos, explican el contexto de guerra civil por él que el Rey Saul, tras enterarse de un
complot para asesinarlo, busca a un asesor. Lo que no saben es que Oziel —su nuevo
empleado- es precisamente el joven anarquista que planea asesinarlo. Judith, amante
del Rey Sall, y Jeremias, el antiguo asesor, abren la escena conversando sobre sus
expectativas y pronto llega Oziel en helicéptero e intercambia regalos con el monarca:
un caballo para el rey y un televisor muy moderno para el joven. Luego se encuentran
“en el temible y publicitado campo de batalla” donde Oziel salva la vida al monarca, por
lo que es ostentosamente condecorado y el rey comienza a depender de él hasta para
los consejos sexuales. En el baile real y desatando los celos del rey, Oziel baila con
Judith, quien junto a Jeremias busca en internet pruebas en contra del joven. Judith y
Oziel protagonizan cinco embates sexuales mientras Jeremias los graba con camaras
escondidas que muestra al rey. El monarca castiga a la mujer y depone a Oziel, que alza
una daga contra el rey confrontandolo con su abandono. Oziel apuiala al rey y en su

agonia discuten diversos conflictos, incluso Oziel reclama el trono para si, hasta que Saul
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le confiesa que Judith es su madre y Oziel le arrebata la corona y se la incrusta en el
pecho. Entonces la escena se debiera inundar (en otra de las desmesuras escénicas de
Galemiri) y bajo el agua el joven “se arranca los ojos cdmicamente” (278) para luego ser
guiado por Jeremias al destierro que compartird con su madre entre terapias y
alienacidn televisiva.

Basta esta breve resefia para hacer evidente que lo que definimos como nivel de
la expresién —-nombres y forma- no muestra coincidencias entre esta version y el clasico
y en el plano de la idea —es decir, los acontecimientos— solo se reitera lo mas basico:
muerte del padre y union sexual con la madre. Las circunstancias del abandono infantil
son distintas, también las del acceso al poder y el incesto y evidentemente el desenlace
difiere bastante de la version clasica. Oziel no busca una respuesta como Edipo, sino que
desea una venganza que no tiene correspondencia en la tragedia; el rey Saul no muere
nunca, pero siempre esta en riesgo vital, primero amenazado de muerte y luego con
varias heridas letales. Entrelazada con esta vertiente esta también el intertexto de la
tradicion judia, que se manifiesta en los nombres, las comidas y varias expresiones en la
obra por lo que a continuacién se analizara cada personaje desde su equivalencia griega
y su referencia judia. Por otra parte, las referencias a Edipo no se limitan a la alusién a la
tragedia griega, sino también -y quizas de una forma mas familiar al receptor- al
complejo enunciado por el mismo Freud, que ya forma parte de la cultura de masas,
aungue sea a partir de las acciones basicas de oponerse al padre y desear a la madre,
por lo que en este caso, al igual que en la obra analizada anteriormente, serdn

observadas como teoria e intertexto de la obra misma.
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El rey Saul ocupa el lugar de Layo que, a diferencia del clasico donde no aparece
nunca en escena, acd esta en la obra desde el comienzo hasta el fin, y como dijimos, su
vida siempre corre peligro. Saul es en el Antiguo testamento y la Tora el primer rey de
Israel a fines del siglo Xl a.C. Al comienzo, su gobierno fue firme y derrotd a varios
enemigos, pero desobedecié el mandato de Yahveh de destruir a todos los amalecitas,
por lo que comenzd su decadencia. El profeta Samuel, que anteriormente habia
consagrado a Saul, ungié a David como futuro lider; el joven entré en la corte como
musico y pronto se gand los celos del monarca tras derrotar a Goliat. David tuvo que
huir y probar a Saul su fidelidad para volver a ganar su aprecio, tiempo después Saul se
suicido tras ser derrotado en una batalla, evitando asi ser asesinado por infieles. Este
personaje puede interpretarse desde varios puntos de vista; como una alusién a la
dictadura por su época despética y de persecucidn frente a la cual la oposicidn se ve
minimizada y llevada a la clandestinidad (como pasé con David en el relato biblicoy
Oziel en el texto dramatico) o entendiendo este primer rey de Israel como una
referencia al primer gobierno democratico, el de la Concertacién de Partidos por la
Democracia.

No es posible, sin embargo, llegar a una conclusion certera sobre estas
interpretaciones, ya que siempre alguna de sus caracteristicas entra en conflicto con los
multiples elementos que alude. Es una de las tantas referencias que —como se
argumentara en este analisis— sirve para insinuar muchas apreciaciones, pero no
conduce a ninguna articulacion de un sentido coherente y univoco en el texto. Para la

académica Beatriz Rizk las referencias al rey Sadl y la cultura hebrea se pueden entender
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como una “cosmovision que se basa en los derechos legitimos de un pueblo y las
promesas hasta ahora no cumplidas de sus lideres” (7) interpretacion que ella misma
liga a su critica al contexto transicional de Galemiri que, como se sefialard mds adelante,
esta muy relacionada al analisis propuesto en esta tesis. La presencia del rey Saul es
antagonica porque desde el principio sabemos que Oziel busca matarlo para librar al
pais de su tirania; por lo que en lugar de ser Edipo el enemigo de si mismo como resulta
en la tragedia, aca Oziel debe lidiar con este padre dictador y una madre conspiradora
junto a un asesor que busca remplazarlo. Las expectativas entonces son que Oziel
concrete este destino, sin embargo, el espectador no contempla ni el apuialamiento
—que sucede fuera de escena y el lector solo se entera por las acotaciones— ni la muerte
misma, ya que ninguna de las heridas que el joven le provoca resulta letal, al menos
inmediatamente.

El personaje de Judith cumple parte de las funciones que en la tragedia clasica
desempefia Yocasta, pero guarda muchisimas diferencias con ella. No es noble en
ninguna de las acepciones de la palabra: no es la reina sino que es la amante del rey y
tampoco tiene un comportamiento moral, conspira contra Oziel y traiciona al rey
usando su cuerpo para acceder al poder. Para la tradicion judia el personaje de Judith es
mas marginal, ya que el libro con su nombre contenido en la Biblia no esta incluido en la
Tord. Para la tradicidn catdlica este personaje es una viuda hebrea muy educada,
austera y devota que al ver a su pueblo asediado por el ejército comandado por
Holofernes, decide tomar ventaja del hecho de que el general estaba prendado de sus

atractivos. Durante la noche va al campamento enemigo y lo convence de que quiere
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asegurar su supervivencia y celebra con él hasta emborracharlo. Cuando Holofernes
pierde la conciencia ella lo degliella sembrando el desconcierto entre sus tropas y
salvando a su pueblo. El personaje de Judith ha sido valorado por su heroismo patrio,
pero también por su combinacion entre erotismo y violencia y por el uso de los
atractivos asignados por la cultura como femeninos para cometer un acto muy
masculino, el asesinato por sus propias manos. La Judith de Galemiri comparte con este
personaje hebreo el uso de sus atributos femeninos para seducir a quienes tienen el
poder, pero no muestra ninguna de sus virtudes ni, como dijimos, coincide con la
Yocasta cldsica. Ambos intertextos aportan a la construccidn de un personaje dramatico
gue, como todos los de Galemiri, resulta muy ambiguo y esta lleno de referencias a
otros personajes sin que ninguna termine por definir su actuar. No queda claro si Judith
solo lo sedujo para conspirar contra él (en cuyo caso el incesto adquiriria una dimensién
aun mas negativa en términos morales) o si ella también se sintio atraida por Oziel (lo
gue haria mas grave la transgresién a la prohibicién). Lo cierto es que en esta obra la
union sexual no solo es evidente sino elocuente y desmesurada, muy distinta de la obra
clasica, donde se enmarca en el matrimonio, procrea una descendencia y es silenciada,
puesto que nunca aparece en escena.

El personaje de Jeremias, el asesor al que Oziel llega a remplazar, es el personaje
menos perfilado de todos. Su rol es mas bien facilitar la sucesién de acontecimientos sin
experimentar un desarrollo claro durante la obra. Podria atribuirsele el papel del Corifeo
en la tragedia clasica por esta falta de profundidad sicoldgica y por el hecho de que es

este personaje el que realiza algunas de las acciones que corresponden al corifeo, como
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algunos diadlogos y ser quien guia a Oziel/Edipo al destierro. Para la tradicion
judeocristiana, Jeremias, autor del Libro de Jeremias y del Libro de las Lamentaciones, es
un profeta que se caracteriza por lamentarse constantemente por el estado de la
sociedad y anunciar el castigo de Yahvéh por la corrupcién y violencia de la época. En la
obra de Galemiri este personaje es totalmente opuesto, ya que participa activamente de
la conspiracion de Judith y es quien manipula las camaras que graban los embates
sexuales entre Judith y Oziel. Es posible observarlo como un estereotipo del politico
corrupto en la sociedad actual, ya que esta dispuesto a todo por mantener su poder,
incluso exponer a su oponente sin ninguna ética profesional.

Como se planted desde un principio, Edipo encontraria un equivalente en Oziel,
quien, al igual que los otros personajes, guarda muchas diferencias con el rey griego. La
mas evidente es que, como se nos revela en las primeras lineas de la obra, Oziel quiere
matar al rey porque es anarquista, por lo que el asesinato en ningun caso seria fortuito y
no ha sido el destino cruel el que lo condujo hasta él; no hay una busqueda de una
respuesta sino de venganza y revolucién. Nunca se aclara cdmo fue que Oziel se enterd
de que Saul era su padre ni cdmo eso influyd en su decision de infiltrarse en el palacio
para conspirar, sin embargo la relacién de parentesco es declarada, no es algo que el
personaje descubra en escena, como cuando el padre le hace entender que ha sido
incestuoso, casi como una venganza por haber intentado matarlo. El incesto no operara
como un destino tragico conectado con la muerte del padre sino que parece ser parte

de la venganza de un padre que no llega a morir nunca.
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Los motivos y circunstancias del abandono son confusos, solo sabemos que Oziel
fue arrojado dentro de un moisés a las aguas del rio Mapocho, que atraviesa Santiago.
Estas pequeias cunas de mimbre reciben este nombre por la historia de Moisés, que
también fue dejado a la deriva en un canasto y ponen en relacion al personaje con la
tradicion judia de un modo mucho mas estrecho que por su nombre, ya que Oziel no
remite a ningun personaje central de las escrituras. Segun los textos biblicos, la madre
de Moisés, una mujer hebrea que era esclava en Egipto, temia por la vida del nifio, ya
gue habia una ley que determinaba la muerte de todos los varones hebreos dictada
para impedir que excedieran en nimero a sus duefios. El nifio fue encontrado por la hija
del faradn, que le pago a la misma madre del pequefio para que lo criara hasta que
alcanzd la edad suficiente para estar en la corte. La tradicidn oral judia narra que siendo
pequeiio tomé la corona del faradn y se la puso sobre su cabeza, lo que motivé
presagios negativos para el rey.

Moisés es quien libera a los hebreos de la opresién egipcia y recibe de Yahveh los
mandamientos y su origen guarda muchas similitudes con la historia de Edipo, por lo
gue Sigmund Freud también lo incluye dentro de sus reflexiones en torno a la figura del
padre, pero en su caso atendiendo especialmente en las repercusiones que tiene este
personaje en la cultura judia. Para Freud —que dedica su libro Moisés y la religion
monoteista a este tema- es posible encontrar un asombroso parecido en las historias de
los héroes porque en ellos se reiteran los mismos principios: el héroe es hijo de nobles
gue han recibido algun tipo de advertencia contra su nacimiento amenazando la

integridad del padre; por este motivo es condenado a la muerte o al abandono, por lo
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general en una caja en las aguas, desde donde es salvado por gente humilde o animales,
gue lo crian hasta que siendo mayor retorna y se venga de su padre y logra ser
reconocido. Los ejemplos de Freud son muchos pero los que se hacen mas recurrentes
en sus teorias son precisamente Edipo y Moisés. Pese a que ambos se alejan de la
historia prototipica en su origen —Edipo es hijo de reyes y criado por reyes mientras que
Moisés seria hijo de hebreos esclavos y criado por el faradn- es precisamente desde
estas variaciones iniciales y las sucesivas diferencias con los principios del nacimiento de
los héroes lo que le permiten analizar a estos personajes y las reflexiones que sus figuras
plantean respecto de la cultura.

Oziel vendria a representar la fusién de ambos sin lograr encarnar del todo
ninguno de los dos personajes; nunca se aclara el motivo del abandono, por qué el rey
se deshizo del nifio sin que implicara una amenaza de muerte (aunque es posible
deducir que debido a que Judith no era mas que la amante, lo que habria repercutido en
su imagen publica). Oziel logra el reconocimiento del pueblo, pero de forma opuesta a
las narrativas de héroes puesto que es reconocido al salvar al rey, goza de fama
mientras estd asociado con Saul y es desterrado cuando pierde su proteccidn, sin lograr
rebelarse contra él. Asi como Oziel no logra trazar la misma linea que Edipo en la
tragedia —ya que como plantea Francesca Accatino, no es posible considerar la muerte
del Rey Saul como falta tragica, por que a diferencia de Edipo, Oziel si sabia que estaba
asesinando a su propio padre que lo habia abandonado- tampoco es posible identificar

los movimientos del personaje con los héroes analizados por Freud, que en ultima
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instancia aludian al proceso social que llevod a superar la organizacién en hordas
primitivas. Este origen es descrito por Freud de la siguiente manera:
Narremos esta historia en una enorme condensacion, como si solo hubiese
sucedido una vez lo que en realidad se extendié a muchos siglos, repitiéndose
infinitas veces durante este largo periodo. Asi el macho habria sido amo y padre
de la horda entera, ilimitado en su poderio, que ejercia brutalmente. Todas las
hembras le pertenecian. . . El destino de los hijos varones era muy duro: si
despertaban los celos del padre, eran muertos, castrados o proscritos. . . El
siguiente paso hacia la modificacién de esta primera forma de organizaciéon
“social” habria consistido en que los hermanos, desterrados y reunidos en una
comunidad, se concertaron para dominar al padre, devorando su cadaver crudo,
de acuerdo con la costumbre de esos tiempos. (3289)
Dentro de esta narrativa me parece especialmente interesante la expresién usada por
Freud para designar el pacto entre los hermanos para oponerse al padre: se
concertaron. Este mismo tipo de alianza es la que une a los grupos politicos que se
opusieron al régimen de Augusto Pinochet: Concertacion de Partidos por la Democracia.
El rey Saul puede entenderse como una representacion del dictador, relacion que se
plantea en las ocasiones en que el monarca es llamado “El generalisimo en jefe” (277) y
descrito como “Un gobernante atascado una clase de mandatario raso desencantado un
tipo de generalisimo en jefe castigado preguntdn silencioso asi como una rosa deshecha
por el viento asi” (255). Estos hermanos concertados, los concertacionistas, son capaces
de derrotar al monarca gracias a la unidn de fuerzas, sin embargo y tal como lo plantea
Freud, pese a odiar y temerle al parecer también lo veneraban como modelo (3290) tal
vez no en lo que respecta a los derechos humanos, pero sin duda que respetaron el
sistema econdmico que habia impuesto sin intentar reinstaurar el modelo que ellos

mismos defendieron durante el gobierno de Salvador Allende. Como plantea Beatriz

Rizk, Edipo asesor “Esta estableciendo una continuidad entre la narrativa histérica del
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maximo “héroe”, o rey, o tirano (o como se le quiera llamar) y el manejo administrativo
del Estado; en otras palabras, pasamos del absolutismo monarquico al corporatismo”
(7). Freud plantea que “Es de suponer que al parricidio le sucedié una prolongada época
en la cual los hermanos se disputaron la sucesién paterna, que cada uno pretendia

M4

retener para si” (3289-90), como en efecto ha sido, ya que la desunién dentro de la
coalicion se ha ido acentuando con el tiempo y es evidente que les resulta imposible
trabajar por intereses que superen los individuales o los de cada partido.

Las alusiones a la Concertacién se hacen en la figura del asesor, un rol social que
emergié durante la dictadura y que se define a partir de su respaldo a otro, sin que su
especialidad y su aporte resulten concretos:

Un asesor en campafia. Un asesor en gira. Un asesor en tour. Un asesor a tablero

vuelto. Un asesor que tiene vendidas todas las localidades. Un asesor que hace

su show. Un show super show. Un asesor ni de izquierdas ni de derechas. Un
correcto concertacionista. Cauteloso, un esforzado cartesiano, un estudioso de la

historia de Chile. Que estudia Chile. Que piensa el pais. (255)

La mezcla entre el lenguaje de la politica y el de los espectaculos junto con los lugares
comunes que ilustran a los lideres sociales hacen del perfil presentado un ejemplo de la
ambigliedad de los politicos que buscan destacarse basandose mas en la imagen que en
la ideologia de un partido. De este modo el discurso neoliberal que mezcla el lenguaje
empresarial y publicitario con las expresiones del discurso politico y de la clase en el
poder se une a las frases hechas, chilenismos y constantes referencias intelectuales de
Galemiri. Este contrapunto lleva a Luis Ureta, director de Edipo Asesor, a concluir que “El

habla de los personajes linda entre la cita culta (...) y el comentario pedestre” (citado

por Guerrero Prélogo 9).
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Esta decadencia es el reflejo del desencanto del contexto transicional, donde los
ideales por los que se luchaba anteriormente se han olvidado o degradado en el
contexto corporativo. Desde el nuevo rol social, en el que han accedido al poder, surge
como un constante desasosiego el recuerdo de los proyectos anteriores:

OZIEL: éSabe en lo que nos transformamos? ¢Sabe lo que llegamos a ser? Cambio

de intenciones. Lo que valorabamos alguna vez, lo dejamos de valorar. Lo que

ponderdabamos antafio ahora lo despreciamos.

OZIEL: Lo que fue una cosa ahora es otra. Los tristes rien. Los cdmicos son

tragicos. Las democracias son dictaduras. Las prisiones estan abiertas. Lo que fue

una cosa inmaculada, preciosa, intocable, ahora es otra cosa. (279-280)

Asi como Augusto Pinochet no fue muerto ni devorado crudo por una horda, ni siquiera
llevado a la justicia por el estado chileno, tampoco el orden que él establecié logro ser
subvertido. Pese a que la Concertacion le dio algunas pufialadas restringiendo sus
poderes, la agonia fue larga y el hecho de que haya muerto sin ser condenado impide
superarlo como trauma social. Los antiguos valores se han visto degradados por la unién
entre el Estado y el Mercado, una relacién que al ser continuada por los
concertacionistas puede interpretarse como la relacién incestuosa entre Judith y Oziel.

El prefijo neo que se reitera a lo largo del texto se hace mas insistente en los tres
momentos mas relevantes del texto: al comienzo, en la acotacion que describe el tono
de la obra: “Esta es una obra neo-biblica ambientada en los pasillos del neo-poder.
Edipo Asesor intenta batir el récord de locaciones en la historia del teatro. Pido que se
respete este neo-concepto” (249), en el climax con la descripcién de cada uno de los
“orgasmos propios de la neo-transicion” (266) de los cinco embates sexuales entre

madre e hijo (orgasmo neo-conservador, 267; orgasmo neo-liberal, 268; orgasmo neo-

autoritario, 269; orgasmo neo-republicano, 270) y en el desenlace escenificado en el
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epilogo sobre la “neo-bulimia” en el que “Henchidos de un amor neo-biblico OZIEL y
JUDITH se toman las neo-manos dominados por las luces ultravioletas del aplastante y
neo-angustioso neo-entertainment television” (283). Dos de estos los momentos
coinciden también en que el personaje de Judith es mas protagdnico, haciendo evidente
la relacion de esta amante promiscua con el modelo neoliberal que determina la
continuacion de los paradigmas econémicos de la dictadura.

El dramaturgo Marco Antonio de la Parra (incluido en esta tesis con su rescritura
de la Orestiada) plasma en sus memorias las perversiones de esta relacidn con el
mercado que en su estrecha relacién con los deseos ha adquirido connotaciones
sexuales porque “Vivimos el pornoeconomicismo. La exitacién de las propuestas
indecentes, de los millones de délares. Los suplementos econdmicos tienen la
adrenalina de una operacion de bolsa. Los directorios de las grandes sociedades se leen
como fotografias del Penthouse” (La mala memoria 49) y es en este exceso que las
relaciones interpersonales y sexuales se ponen en el mismo plano de los deseos del
éxito econdmico reduciendo el afecto y el erotismo a las posibilidades proyectadas en la
imagen social. A diferencia del asesinato del padre, que en el caso de Oziel siempre fue
consciente e intencional, en esta interpretacion la unién sexual incestuosa no es
deliberada y le es revelada por el mismo rey Saul como una forma de venganza que
expone a Oziel a su propia culpa. Del mismo modo la Concertacidn ha resultado ser su
propia enemiga, porque el desencanto dentro y hacia esta horda ya no tan fraternal que
busca acceder al poder proviene precisamente de las muchas concesiones que han

hecho al modelo neoliberal manteniendo las cadenas de subordinacion caracteristicas
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de la dictadura. Asi como se hace dificil encontrar a los responsables de las violaciones a
los derechos humanos porque en la linea de mando se pierden los lazos con los mandos
mayores, también en el sistema actual “El asesor busca asesores entre sus asesores”
(253) estableciendo relaciones de subordinacidon que terminan por diluir la
responsabilidad por la inequidad contemporanea. Todas esas permanentes concesiones
de los gobiernos concertacionistas son precisamente las que pavimentaron el camino al
poder a un personaje como Sebastian Pifiera, el actual Presidente de la Republica y
dueiio de una de las cinco fortunas mas grandes del pais, que representa a la derecha y
al mundo empresarial llevando la unién entre estado y corporativismo a un nivel en el
gue se hace imposible distinguir uno de otro, puesto que se administra a la nacién como
a una empresa.

Las multiples traiciones entre los personajes sirven para revelar que en ultima
instancia Oziel se ha traicionado a si mismo porque no ha podido ser fiel a ninguno de
sus deseos, puesto que los deseos en la sociedad de consumo se ven siempre alterados
por la publicidad y por las nuevas dimensiones del poder adquisitivo, que en esta obra
se enmarafa con el poder politico. Todo se cotiza de un modo distinto en este nuevo
orden, precisamente porque “Lo que ponderabamos antafio ahora lo despreciamos”
(279). Cuando Oziel completa su destino tragico y apufiala a Saul no queda claro si lo
hace motivado por el proyecto revolucionario que se anuncia al comienzo, como
venganza por haberlo depuesto tras la unién sexual con Judith o por ambicionar su

gobierno. El rey, por su parte, le revela el incesto como una forma de vengarse y
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recuperar la posicion de poder, sin que parezca especialmente turbado porque Judith lo
haya engafiado precisamente con el hijo de ambos.

En el epilogo se hace mucho mas evidente que ademas de traicionarse entre si,
lo mas grave es que cada sujeto se ha traicionado a si mismo porque madre e hijo se
dedican a comer y ver televisidn en exceso mientras rumian el discurso de la terapia que
les permitiria volver a la normalidad. Oziel “ciego y envejecido” (283) sigue tratamientos
para aumentar el miembro viril, recuperar la vista, ser hiper masculino, impresionar y
ver a las mujeres, vigorizar las venas sexuales y las pupilas, ser mas alto y ver television,
todos sus avances son “oscilantes, como sus estados de danimo” (283); también Judith
sigue un tratamiento para dejar de verlo y sentirse madre, sus avances igualmente son
“oscilantes, como mis estados de animo” (283). En un movimiento contrario a la
tragedia, en la que Edipo se autoexilia del mundo deseante al cegarse y deambular con
su hija Antigona sumido en la pobreza, en esta obra Oziel es recluido en un espacio
saturado de publicidad televisiva y deseos mediatizados.

En este final se evidencia la importancia que tiene la culpa en el texto, ya que
esta no se limita a las medidas dictaminadas por la justicia porque han sido
sistemdticamente insuficientes, es una culpa que se extiende como un trauma social
gue debe ser enfrentado en un tratamiento siquiatrico, sin embargo hasta la misma
terapia se revela como uno de los muchos discursos viciados por la sociedad de
consumo que lo ha transformado en una moda que otorga status y una necesidad de la
clase acomodada. Citando al personaje de Judith:

Durante el interregno del incesto, se aplica ley de amnistia. De la fornicacién
para adelante, lo que quieran. Ahora me gustaria ahorrarme la terapia. éSe
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puede olvidar un incesto, y dos, y mil quinientos en territorio chileno? Mil

guinientos incestos nacionales, en un contexto de seis y medio millones de

incestos globales, ¢es poco? (283)
El incesto como la transgresion a la instancia prohibitiva impuesta en el tridngulo
edipico, al tabu esencial para la formacidon de la sociedad, la violacion al principio inicial
de la civilizacidn, alude a todos los excesos y abusos olvidados. Estos no se limitan al
pais, sino que se extienden a cualquier otro lugar, pero eso no implica que la
responsabilidad no recaiga sobre cada sociedad o que puedan ser evaluados en relacion
a lo acontecido en otros contextos. La relacidén entre culpa y deseo se hace bastante
evidente en el texto:

JUDITH: Permitame cambiar el discurso. éQué es la felicidad, segun usted?

OZIEL: Algo tan misterioso como Chile.

JUDITH: Agreguemos, que aunque misterioso, desentrafia tus propias

culpabilidades. (266)
Asi como se hace imposible definir la felicidad, la identidad es una nocién igualmente
huidiza, pero ambas tienen en comun el estar determinadas por las “propias
culpabilidades”. La identificacidon con la sociedad representada por el texto pasa mas
por las culpas que por las barrocas alusiones a comidas tipicas y chilenismos y sin
apuntar directamente a una situacion en particular, como las violaciones a los derechos
humanos o la inequidad, la parodia se vacia de significado a tal nivel, que por no aludir
nada puede implicarlo todo. La frustracidn y desidia provienen entonces por un lado, de
la incapacidad de reconocer el propio deseo en la sociedad de consumo, y por otro, de

la disolucidn de las responsabilidades en las cadenas de subordinacién del modelo

neoliberal.
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Esta tensidn entre saturacion de significantes y el constante vaciamiento de
significado en los didlogos hacen que el espectador termine arrojado a un espacio
indeterminado muy similar a la habitacién en que se encuentran Oziel y Judith al final de
la obra. De las locaciones especificas y estrechamente relacionadas con el acontecer
social y politico que caracterizan a este texto, pasamos a un sitio muy bien descrito y
conectado virtualmente a todo, suspendido y oscilante, pero sin un aqui y un ahora. Si
bien hay miles de elementos que permiten articular una interpretacion, la primera
sensacion al enfrentarse a este espacio es la de vacio y decadencia, lo que estaria muy
en concordancia con lo que el mismo Benjamin Galemiri declara como intencional en
esta obra. En una entrevista el dramaturgo afirma que Edipo asesor

Es la busqueda de un contenido, donde no hay nada mas que formalidad, y

donde las acotaciones han llegado a la exacerbacién y al delirio. En el fondo, lo

que estoy tratando de decir es que hay tal sobreabundancia de lenguaje en esta

sociedad, que la metdfora esta decayendo. (Guerrero, Acto unico 104)

Esta decadencia de la metafora denunciada por Galemiri esta estrechamente
relacionada con los planteamientos de Idelber Avelar que reflexionan sobre el estatuto
de la memoria en tiempos de mercado partiendo de la clasica oposicién entre metafora
y metonimia. Para este critico “el mercado maneja una memoria que se quiere siempre
metafdrica, en la cual lo que importa es por definicion sustituir, remplazar, entablar una
relacion con un lugar a ser ocupado, nunca con una contigliidad interrumpida” (13), lo
gue provoca que en este frenesi de remplazos promovidos por el mercado todo
devenga en producto por sustituir, incluso el lenguaje, como evidencia Galemiri en su

desmesura y sobreabundancia. Junto con el lenguaje, los valores y los lideres de la

democracia han caido en esta interminable cadena de sustituciones en donde el
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sinsentido presentado por Galemiri, que funde el absurdo de la incomunicacién con la
conformidad del gobierno, termina por hacernos sentido como reflejo de la actualidad.
El mismo Marco Antonio de la Parra plantea sobre la clase politica actual:
Todos los héroes sobrevivientes de la catastrofe de los afios setenta estan
reciclados y remodelados. A algunos les duele como transformismo. éPero en
gué pais no ha sucedido lo mismo? El gesto politico ha sido vulnerado por el
nuevo gesto publico, la entretencidn. El género tragico, la sustancia dramatica,
ha sido reemplazada por la ahistoricidad del spot, el guifio del chiste, el tic
seductor. (La mala memoria 233)
Esta cita nos lleva a recordar la definicién de la politica contemporanea planteada por
Tomas Moulian que se define por el proceso de transformismo por el cual todas las
modificaciones constitucionales destinadas a proteger el modelo neoliberal impuesto
por la dictadura han sido perpetuadas y consagradas por las formas democraticas. De
este modo asistimos a una actualidad en la que las acciones politicas han sido
sustituidas por meros gestos publicos destinados a la entretencién y carentes de la
sustancia dramatica. La decadencia del género dramatico coincide con la ausencia de
lideres que encarnen los valores de un héroe, que no muestran sentimientos de
profundidad sino emociones para las cdmaras y que en lugar de mostrar vocacién social
y empatia no parecen encarnar mas que los deseos de poder y riqueza promovidos por
el sistema de libre mercado. Es una sociedad asi la que engendra obras teatrales en las
gue Edipo Rey deviene Edipo asesor, en las que la profundidad dramatica de los
personajes tragicos es sustituida sin problemas por “la ahistoricidad del spot, el guifio

del chiste, el tic seductor” y son estas formas saturadas para vaciarse de sentido las que

mejor representan las carencias dramaticas del Chile actual.
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Sin duda Edipo es el personaje que siempre conduce a la preguntarse si los
ordaculos se cumplen porque el destino los dispone o si las medidas extremas que se
toman para prevenir su cumplimiento son precisamente las que crean las condiciones
necesarias para que este se concrete. El teatro, desde sus inicios, se ha visto asediado
por este cuestionamiento, que se ha recuperado desde Edipo rey en grandes clasicos
gue también son recurrentemente rescritos, como La vida es suefio de Pedro Calderén
de la Barca o Macbeth de William Shakespeare y se ha mantenido en escena
preguntandonos constantemente si somos responsables por los sucesos tragicos, si
hemos hecho algo para evitarlos o si es posible reconocer a alguien como culpable por
las injusticias y violencias que se presentan en el poder y el estado. Las obras de Morales
y Galemiri también reiteran estas preguntas y exploran las repercusiones del oraculo
siniestro en la sociedad contempordnea. Tanto en las versiones de Edipo, como en los
textos de Calderdn y de Shakespeare, observamos el cuestionamiento de la monarquia,
un sistema de gobierno heredado y heredable, donde el pueblo no tiene incidencia en
su eleccion ya que se supone que reciben su posicion privilegiada por bendicidn divina;
pero sin embargo en todos esos textos se ponen en tensién las determinaciones del
destino con los deseos y decisiones de los personajes. De este modo, Edipo siempre nos
conduce a la pregunta de si somos o no responsables del estado actual de la sociedad o
si seguiremos alegando desconocimiento y prefiriendo estar ciegos frente a los excesos
del poder. Es posible ver una continuidad entre Edipo reina o la planificacion, donde se
escenifican los sucesos previos a los dramatizados por Séfocles, con Edipo asesor que se

mantiene dentro de los acontecimientos plasmados en el clasico; en esta secuencia
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podemos observar que todos los conflictos presentados por Morales, la tecnificacion y
la alienacidn que conducen al absurdo, se agudizan en Galemiri hasta la desmesura: las
ambiciones se imponen a los afectos, las tiranias se validan como democracias, las
ideologias se diluyen hasta confundirse, el lenguaje llega al extremo de la
incomunicacion y lo tragico resulta sumamente cémico en su violencia. En los préximos
capitulos se vera que estos mismos elementos también se presentan en las otras
rescrituras, ya sea explorando las posibilidades de venganza en las Medeas,
preguntandose por la identidad y la responsabilidad en torno a la Orestiada o
constatando la imposibilidad de la disidencia en Antigona. En ellos aparecerdn las voces
mas jovenes, que representan una tercera etapa respecto a Morales y Galemiri, una
visidon mds critica, distante y en ocasiones mas intima de lo que ha sido la adolescencia
en la postdictadura, en la cual el cuestionamiento de las culpas y responsabilidades

adquiere nuevos matices.
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Capitulo IlI

Medea: dimensiones y precios de la venganza.

La tragedia de Medea, escrita por Euripides, presenta una de las heroinas mas
complejas de la tradicidn literaria occidental ya que la crudeza de su determinacién
genera sentimientos contradictorios que resultan dificiles de conciliar con la moral
contempordnea y con los valores atribuidos a lo femenino. Es, sin duda, una de las
tragedias mas estremecedoras, sin embargo el goce que se experimenta en su
contemplacion resulta siempre conflictivo para el espectador o lector, puesto que lo
aproxima a los aspectos mas oscuros de la condicién humana y lo obliga a cuestionar la
jerarquia de los afectos y los limites de las responsabilidades en la primera institucidn
social que es la familia. Medea se destaca por varias virtudes como la valentia,
determinacion e inteligencia; sin embargo suele ser definida a partir de sus defectos y
transgresiones: en primer lugar por asesinar a sus propios hijos, pero también por ser la
hechicera que en el pasado traiciond a su propia familia; porque ayuda a Jasén a
obtener el vellocino de oro que pertenecia a Eetes, su propio padre; porque participa en
la conspiracion para asesinar a su hermano Apsirto y porque es una extranjera temida
por su ira, su poder y su arrojo. A diferencia de Antigona —que es encarcelada por un
tiranico Creonte por defender el derecho a sepultar a su hermano y que solo opone una
ética intransable frente a la injusticia— y de un modo distinto a Edipo —que ignora que ya
ha cumplido el oraculo y desconoce las transgresiones que ha cometido y que han

conducido al pueblo a la peste- la empatia con Medea resulta bastante mas conflictiva
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porque se desplaza constantemente entre las posiciones de victima y victimaria, porque
aungue su situacién sea injusta, su actuar también resulta cuestionable y porque es
totalmente consciente de las graves consecuencias que provocaran sus trangresiones a
las leyes superiores. Pese a que sus actos son muy reprochables, y ella misma se debate
bastante antes de concretarlos, Medea no se traiciona ni permite que la traicionen
puesto que persiste en su deseo, de modo que parece libre de culpas.

Como se ha planteado en este estudio, es posible identificar ciertos
cuestionamientos éticos centrales en cada tragedia que se manifiestan de diversas
maneras en las rescrituras posteriores. En el caso de Medea son tres los elementos que
me parecen mas destacados y que se ven retomados en las obras que se trabajan en
este capitulo. En primer lugar esta el cuestionamiento sobre las posibilidades de
venganza y sobre como se asumen las consecuencias que esta trae para quien la ejerce;
la venganza es la que permite el cambio de roles de victima a victimario e implica un
disconformidad con la situacion actual que lleva a asumir un rol activo que intenta
alterar el orden y la direccionalidad de las afrentas. Medea presentara este movimiento
partiendo en la posicidén de victima que logra la empatia del receptor para terminar con
un acto de violencia que es sin duda rechazable, pero que se ve complejizado por la
situacion previa, interpelando al lector o espectador en su propia ética. En segundo
lugar me parece muy importante la reflexidn en torno al género que se presenta en la
tragedia griega; por boca de Medea se ve cuestionada la imagen de lo femenino que se
construye socialmente atribuyendo a las mujeres caracteristicas como la volubilidad,

debilidad y pasividad, mientras que el infanticidio desarticula la imagen de la mujer



101

como madre que debiera ser capaz de anteponer el beneficio de sus hijos por sobre
cualquier otra persona, incluso ella misma; asi mismo, lo femenino en Medea aparece
ligado a las artes oscuras, a un conocimiento maligno que la protagonista domina para
su provecho por lo que los personajes masculinos le temen. En tercer lugar, la tragedia
de Euripides también plantea interrogantes que presentan la extranjeria como una
situacion de especial complejidad, puesto que pese a los sacrificios que Medea ha hecho
por los habitantes de esa tierra, estos no le son reconocidos y ella es exiliada sin tener
una patria donde volver, por lo que se plantea un fuerte cuestionamiento a las formas
de la colonizacion, a las dimensiones de la discriminacién y a las nociones de raza 'y
patria.

En Latinoamérica han sido varios los autores que han trabajado con este
personaje; la critica Elina Miranda Cancela en su ensayo “Medea y la voz del otro en el
teatro latinoamericano contemporaneo” estudia rescrituras de autores como José
Triana (Cuba), Agostinho Olavo, Chico Buarque y Paulo Pontes (Brasil), Pedro Santaliz
(Puerto Rico) y Luis Maria Salvaneschi (Argentina); esta académica valora la enorme
complejidad que los personajes tragicos presentan, sefiala los diversos matices que cada
autor otorga al personaje y cémo las representaciones de la traicién y la venganza
cobran diferentes sentidos en cada cultura. En el Chile postdictatorial surgen tres
montajes que despertaron el interés de la critica y que hoy se encuentran publicados en
algun medio escrito: Medea mapuche de Juan Radrigan y Diarrea de José Palma que
estuvieron intermitentemente en cartelera en Chile entre los afios 2000 y 2004 y Little

Medea una version libre creada por la compafiia Teatro La Nacional dirigida por Isidora
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Stevenson que se estrend el 2005 y tuvo giras hasta el 2007. Este capitulo se centrara en
estas obras que, de un modo semejante al capitulo anterior, ofrecen la posibilidad de
contrastar las formas dramaticas de diferentes generaciones en Chile. Juan Radrigan
pertenece a una generacion anterior, con un teatro mas apegado a las convenciones
teatrales y de marcado interés social que comenzé a estrenar con montajes callejeros en
los ochenta, en plena dictadura, y que con la llegada de la democracia debid cuestionar
los temas y motivos de escritura. El trabajo de José Palma y el Teatro La Nacional
pertenece a una generacion joven, muy interesada en la transgresién y
experimentacioén, que se encuentra determinada por una infancia en dictadura y una
adolescencia muy influida por los medios masivos y con escasas instancias de
participacién ciudadana. Si bien ninguno coincide con los autores abordados
anteriormente, porque Radrigdn es mas joven que Morales y Galemiri es mayor que
Palma y Stevenson, nuevamente la diferencia de edad nos permitird observar las
diferencias no solo en aspectos formales y técnicos, sino también cémo son otros temas

los que se ven enfatizados en los tres textos.

Medea mapuche: la politica del consenso como traicion.

Juan Radrigdn es probablemente el autor mds difundido en la actualidad, con
mas de tres obras en cartelera simultaneamente, estrenos anuales y variados montajes
de compafiias emergentes y de los mas importantes teatros capitalinos y de regiones.
Ha recibido importantes premios por su trayectoria entre los cuales se destaca como la

culminacién de su carrera el Premio Nacional de las Artes de la Representacion el afio
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2011%. Es posible distinguir muy claramente dos etapas en su trabajo, una durante la
dictadura —que comienza a fines de los 70 y se encuentra compilada principalmente en
Hechos consumados, Teatro 11 obras-y otra etapa posterior que comienza en 1995, ya
en el segundo gobierno de la Concertacion de Partidos por la Democracia.

Este segundo ciclo se encuentra reunido en la antologia Crénicas del amor
furioso del afio 2004 y a este volumen pertenece Medea mapuche. La dramaturgia de
Radrigdn en su primera época de creacidn ha sido destacada especialmente por la
entrafiable representacion que hace de distintos personajes que viven en la
marginalidad y desde alli resisten la alienacidn a la que el sistema social los somete. Esta
etapa es considerada por la critica como una totalidad; en el ensayo que prologa la

primera compilacion escrito por Maria de la Luz Hurtado y Juan Andrés Pifia, ambos

2’ Entre sus distinciones se cuentan Mejor obra chilena por Hechos consumados (1981),
Premio circulo de criticos de arte (1982) y Premio municipal de teatro por El toro por las
astas (1983), Premio Apes (1997) y Premio José Nuez Martin por la obra Fantasmas
borrachos (1998), Premio Apes por Hechos Consumados (1999), Premio Municipal de
Teatro por El Exilio de la Mujer Desnuda (2002), Premio “Agustin Siré” por trayectoria
dramatica, Academia de Bellas Artes (2002) y Premio Altazor, Categoria Dramaturgia
(2005). También ha sido invitado especial en importantes festivales como el Festival
Internacional de Teatro de Nancy y el Primer Festival Internacional de Teatro por la Paz
en San José de Costa Rica. Tras obtener el Premio Nacional de las artes de la
representacion el afio 2011, el afio 2012 los grandes escenarios capitalinos han querido
rendirle homenaje con diversos montajes como El loco y la triste en el Teatro Nacional
dirigida por Raul Osorio, Redoble funebre para lobos y corderos en el Teatro de la
Universidad Catdlica dirigida por Néstor Cantillana y Amores de cantina en el Centro
Cultural Gabriela Mistral dirigida por Mariana Mufioz. También se encuentra en gira el
montaje Cuestion de ubicacion por la Compaiiia Teatro Sintoma, que gracias a el
financiamiento gubernamental del FONDART pudo realizar una itinerancia por Chiloé y
por la comuna de La Florida en Santiago. Creo que esta revision de los principales textos
de Radrigan se puede explicar por el paulatino interés de la academia de remontar los
textos, que en los ochenta ocupaban espacios publicos con montajes principalmente
callejeros, como si las instituciones universitarias se vieran en la necesidad de asimilar,
de digerir sus contribuciones por medio de sus escenarios.
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tedricos contextualizan y describen sus principales componentes, proponiendo los
paradigmas que han sido determinantes para la interpretacién posterior de la obra del
dramaturgo. Ellos plantean que podria considerarse que “Radrigan es autor de una sola
gran obra” (9) al observar la evidente unidad en su primera produccién; sin embargo las
obras de los afios posteriores evidencian un quiebre en la linea artistica de su obra, pues
paso por un largo periodo sin estrenos ni publicaciones hasta 1995, cuando retoma su
trabajo escritural y el ritmo de casi un estreno al afio. Estos textos no han sido
estudiados tan sistematicamente como el ciclo anterior, ya que la obra de Radrigdn —
como también sefala el prélogo de Adolfo Albornoz Farias— “continlda siendo
tematizada en funcidn de las premisas fundamentales con las que se leyé en la década
del ochenta, es decir, como una proposicién de teatro sociopolitico centrado en la figura
del marginal” (14). En el segundo ciclo escritural resulta mas dificil definir una posicién
respecto del contexto. Si antes la oposicidon al régimen era un punto de partida desde el
cual se desprendian una serie de compromisos y rechazos, ya en democracia las
posiciones se matizan y surgen nuevos conflictos en relacién con las herencias y
continuaciones del régimen.

Este desasosiego conduce a Radrigan a varios afios de silencio ya que “algo
cambid y eso habia que asumirlo, pero a la vez quedaba una enorme grieta sin cerrar”
(“Antes de escribir no existia” 35) y la alegria anunciada por el gobierno de Patricio
Aylwin le parece sin fundamentos porque “Nos saltamos muchas cosas, y eso
transforma la alegria en una especie de gran traicion” (“Arriba el telén” 10). Este

mensaje se va perfilando y haciendo cada vez mds explicito tanto en las entrevistas
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como en las obras. En El encuentramiento, primera obra de esta etapa, sus
protagonistas estan condenados a sostener un duelo de payas que se renueva cada ano;
para el autor “La herida es como ese duelo eterno, algo que no concluye nunca porque

o )

es la lucha entre el bien y el mal” (“Antes de escribir no existia” 35). Un buen ejemplo de
esta preocupacion es el mondlogo E/ desaparecido, la obra mas reciente de la antologia
y la mas explicita en su mensaje, la protagonista, interpelando directamente al publico,
expresa su disconformidad con estos treinta afios de violencia y olvido y reclama a un

desaparecido que finalmente entendemos que es el Amor, que no estaria presente

desde el 73".

Medea mapuche traslada los conflictos de la tragedia Medea a esa cultura
indigena manteniendo la estructura y la ordenacién de los acontecimientos, es decir,
mantiene el contenido y cambia la forma, puesto que los nombres y contexto son
novedosos. La equivalencia entre los personajes cldsicos y los de Radrigdn es bastante
evidente, no solo por la semejanza que guardan los protagonistas, sino porque todos los
personajes secundarios también se encuentran representados en esta nueva version,
inclusive el coro. Es tan estrecho este vinculo que, a diferencia de todos los otros textos
incluidos en esta tesis, esta obra es la Unica que afirma al comienzo del texto que esta
“Basada en Medea de Euripides” (142), por lo que no basta con establecer el intertexto
por el titulo sino que incluso lo declara el autor de forma expresa. La originalidad radica
totalmente en el traspaso del conflicto a otra cultura y en las diferencias que este nuevo

contexto implica. Esta semejanza tan marcada se hace evidente en algunos pasajes,
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como la comparacién de Kutral, la protagonista, con una leona, que resulta
particularmente curiosa porque ese animal no pertenecia al imaginario colectivo de los
mapuche ya que nunca ha habitado el sur de Chile; en mi opinién, es uno de los
elementos que dan cuenta de los traslados casi directos de algunos didlogos del texto
clasico, donde se hace la misma analogia en el mismo momento de la tragedia.

Sin duda son varios aspectos los que resaltan la representacion de lo indigena, si
bien el texto no describe en el discurso acotacional un vestuario y una escenografia muy
complejas, si se hacen referencias constantes a algunos elementos tipicos de la cultura
mapuche, como algunas prendas de vestir o las rucas donde viven. El elemento que se
vuelve central en la representacion de este pueblo originario es el uso constante del
mapudungun, tanto en algunas expresiones aisladas dentro de los didlogos escritos en
espafiol como en varias intervenciones de los personajes y en largos cantos del coro que
en el texto publicado se presentan en ambos idiomas. Todos estos aspectos contribuyen
a distanciarse del cldsico, pero serian accesorios si no hubiera una reflexién mas
profunda sobre la naturaleza de la traicidn, que en esta rescritura de Radrigan seiiala las
principales aristas de la discusidon contemporanea en torno al conflicto mapuche. En
Medea la tragedia se desata porque Jason decide abandonarla y casarse nuevamente
con la hija del rey Creonte, por lo que la heroina se siente profundamente traicionada,
sentimiento que se agudiza por el hecho de que su fidelidad hacia Jasén estaba por
encima de la lealtad que habia tenido con su familia. En la Medea de Radrigan, el origen
del conflicto reside en una traicidn de otro orden, como plantea la heroina: “Al rendirse

Lican ha traicionado a su raza, y al comprometerse con la muerte me ha traicionado a
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mi, y todo lo ha hecho instigado por su padre; no sé cual flaqueza, cual traicion es la que
me duele mas” (146). El joven mapuche Lican ha ido a parlamentar con los espafioles
por orden de su padre, el cacique Lemunao y ha sido apresado, lo que para su esposa
Kutral equivale a “comprometerse con la muerte” y no permanecer intransigente en la
lucha por las tierras y la soberania.

Es precisamente a partir de esta interpretaciéon de la traicién que surgen los dos
elementos que se analizaran en torno a este texto; en primer lugar la relacién que se
puede establecer entre Kutral con el personaje histérico Fresia y en segundo lugar la
representacion del pueblo mapuche; estos dos temas aparecen ya en La Araucana,
poema épico del conquistador Alonso de Ercilla, la primera narracién sobre Chile que es
retomada en sucesivas representaciones del pais. A partir de este analisis es posible
comprender que la traicion presentada en el texto replica las multiples deslealtades que
ha tenido el estado de Chile y en especial la sucesion de gobiernos de la postdictadura,
guienes con su politica del consenso han postergado muchas de las banderas que
enarbolaron durante la oposicidn al régimen hasta dejarlas en el olvido. Estas diversas
exclusiones a las que son sometidos los mapuche, espejean a su vez las innumerables
traiciones del proyecto concertacionista que ha dejado a muchos de los que participaron
en él abandonados en su frustracién, obligdndolos a buscar nuevas formas para
expresar el descontento dentro de una democracia que no resulta representativa.

Fresia ha trascendido en la historia chilena como una de las pocas mujeres
incluidas en las narraciones nacionales. Referida por varias fuentes como esposa del

cacique Caupolican, es Ercilla el Unico que narra sus reproches ante la proximidad del
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ajusticiamiento del mapuche y es esa la versidon que mas ha prevalecido en la memoria
popular. Cuenta el espanol que cuando Caupolican era conducido a la plaza donde seria
sentado sobre una pica que destrozaria sus entrafias, ella acude mostrando mas rabia
gue pena para arrojarle a su hijo a sus pies diciendo:

La robusta mano ajena

que asi ligd tu afeminada diestra

mas clemencia y piedad contigo usara

si ese cobarde pecho atravesara. . .

Toma, toma a tu hijo, que era el nudo

con que el licito amor me habia ligado;

que el sensible dolor y golpe agudo

estos fértiles pechos han secado:

cria, criale tu, que ese membrudo cuerpo

en sexo de hembra se ha trocado;

gue yo no quiero titulo de madre

del hijo infame del infame padre.(Ercilla 465-66)
Si bien la relacién entre Kutral y Fresia no se explicita en ningin momento en la obra de
Radrigan, es sin duda un claro referente que el espectador podria actualizar para validar
esta rescritura como algo que efectivamente podria haber pasado pues existe un
antecedente en la historia. Fresia y Guacolda son los Unicos personajes femeninos entre
los mapuche representados en el poema y representan dos estereotipos que los
espanoles instauran; Fresia es la indigena indomable, cuyo arrojo espejea la fierezay
gallardia que Ercilla atribuye a los araucanos. Guacolda presenta una figura mas
ambivalente dentro de la historia nacional, por un lado siempre se destaca su belleza 'y
su amor por el cacique Lautaro, pero también se alaba su valentia puesto que habria
luchado a su lado; en ella se destacan con mas claridad aspectos tradicionalmente

atribuidos a los femenino, como la intuicidn y la sensibilidad: Ercilla sefiala que Guacolda

predice la derrota de su amado y que tras ser tomada prisionera por Francisco de
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Villagra muere de pena al poco tiempo, reforzando el estereotipo de la cautiva. Ambas
son referidas como primera fuente por el texto de Ercilla, por lo que la veracidad
histérica de su existencia siempre se ha cuestionado, sin embargo por ser las Unicas
menciones a personajes femeninos son frecuentemente destacadas en los textos
escolares.

En general, en las tradiciones literarias no abundan las madres infanticidas y la
brutalidad del gesto ha trascendido los marcos del poema de Ercilla para servir como
ejemplo de la valentia mapuche. Junto con Inés de Sudrez, la GUnica mujer en la
expedicion conquistadora, famosa por decapitar siete caciques y exponer sus cabezas,
Fresia ha sido recordada por su crueldad y por no obedecer a la imagen de mujer débil y
medrosa, siendo capaz de poner su rabia y deseo de venganza por encima de los valores
entendidos como femeninos: el matrimonio y la reproduccién en el caso de Sudrez y el
cuidado de los hijos en el caso de Fresia.

En la tradicidn literaria es sin duda a partir de Ercilla que se describe a los
mapuche como gente “soberbia, gallarda y belicosa, que no ha sido por rey jamas regida
ni a extranjero dominio sometida” (16), el uso recurrente de esta cita, normalmente
memorizada durante la infancia por la mayoria de los chilenos, ha ayudado a que esta
imagen se haya mantenido en el tiempo y se vea respaldada por los mas de 400 anos de
guerra y por la lucha que hasta hoy se mantiene con los duefios de los titulos de las
tierras y el gobierno. En la obra de Radrigan, en cambio, el cacique intenta dialogar con
los espafioles, al parecer como una tactica para reanudar la guerra, pero parece extraia

la conformidad con que asume el periodo de docilidad.
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Es imposible no relacionar este texto de Radrigdn con la gran importancia del
llamado “conflicto mapuche” durante la postdictadura, que segun el reconocido
historiador y especialista en el tema, José Bengoa a partir de los noventa vive un
periodo de emergencia (14) y que ha presentado constantemente el debate interno
entre la participaciéon en las instancias oficiales (muchas veces entorpecidas o
desestimadas) o la lucha por otras vias, algunos intentos de reivindicacion simbdlica y
otros enfrentamientos bastante violentos, siempre reprimidos fuertemente por las
fuerzas policiales.

El proyecto de gobierno concertacionista proponia como parte de sus ejes
centrales la participacién de los pueblos indigenas, por lo que en 1989, antes de asumir
la presidencia, Patricio Aylwin se reunid con los lideres de diversas comunidades y
celebrd lo que se conoce como “El parlamento de Nueva Imperial”. En este encuentro se
realizaron importantes rituales ancestrales y el futuro mandatario se comprometio a
enviar al Congreso Nacional una reforma a la Constitucidon a la Republica que
reconoceria a los pueblos indigenas y también una nueva Ley Indigena junto con la
creacién de una comisién indigena que la preparara. Los indigenas por su parte se
comprometian a buscar soluciones a sus demandas por la via institucional (Bengoa 284-
5).

No fue necesario que pasara mucho tiempo para constatar que era muy dificil
gue estos compromisos fructificaran. El reconocimiento constitucional fue declarado
inviable por los estudiosos al constituir “una violacion” a la Constitucion, puesto que la

igualdad de todos los ciudadanos primaria por sobre el reconocimiento de la diferencia
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cultural, de modo que nunca fue llevada al Parlamento (308). Si se cre6 una comision
gue generd una amplia discusidn en el afio noventa y logrd entregar un borrador de la
Ley Indigena generando grandes expectativas. Las principales demandas eran, en primer
lugar el respeto por la dignidad indigena y el reconocimiento simbdlico de su caracter de
pueblo; la principal reivindicacion practica pasaba por la recuperacion y distribucién de
las tierras usurpadas (289). El afio 1992 se celebraron los quinientos afios del
descubrimiento de América, generando un gran desencuentro. Se cred el Consejo de
Todas las Tierras y como voz alternativa a las organizaciones que participaron de Nueva
Imperial se comenzaron a realizar tomas simbdlicas de diversos predios que terminaron
con varios detenidos y la invocacién de la Ley de Seguridad del Estado. Entretanto, el
proyecto de Ley Indigena se revisaba y modificaba una y otra vez, distancidndose cada
vez mas de lo propuesto por la comisién inicial, terminando en una nueva comisién
compuesta casi integramente por empresarios agricolas o latifundistas, para terminar
siendo aprobada parcialmente en 1993, legislando solo en lo que respecta a los
derechos sobre las tierras (300-17).

Con la Ley Indigena se cred la CONADI (Corporacién Nacional de Desarrollo
Indigena) cuya institucionalidad se vio fuertemente cuestionada por el conflicto en
torno a la construccion de la represa hidroeléctrica de Ralco en tierras pertenecientes a
comunidades mapuche. A fines de los noventa esta polémica fue muy mediatizada,
puesto que la CONADI rechazd varias veces los proyectos de la empresa Endesa y varios
dirigentes fueron removidos de sus cargos hasta que se consiguid la aprobacién y la

represa se llevd a cabo para beneficio del mercado internacional, sumergiendo cientos
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de hectareas de bosque nativo y desplazando a varias familias a varios terrenos en
peores condiciones, donde han dependido de la hidroeléctrica para su sustento (322-
32).

Tras esta seguidilla de decepciones y distanciamientos entre las organizaciones
indigenas y la autoridad (que en los ultimos afios no han hecho mas que dilatarse) se
estrena Medea mapuche, poniendo sobre el tapete la dificil discusion en torno a las
formas de negociacidn e interaccion que han tenido las comunidades indigenas con el
grupo de poder, los conquistadores espafnoles en la obra o el Estado de Chile en la
actualidad. En la obra presenciamos una situacién bastante confusa e incluso
contradictoria, por un lado los mapuche aceptan con aparente docilidad las demandas
de los conquistadores, pese a que ellos encarnan todas las dimensiones de la violencia:
uno de los werkén del coro plantea “el winka arranca a las criaturas de las tetas de sus
madres y las estrella contra las pefias” (145) y el mismo cacique Lemunao comenta:
“éAcaso no los conoces? Jamas logrards de ellos un gesto de perddn o de
arrepentimiento. Han arrogado la codicia y la tirania arrogdndose la custodia del bien,
cualquier reconocimiento de culpa seria mortal para ellos” (151). En contra de este
enemigo Lican defiende el didlogo como una estrategia dentro de la guerra, esta
dispuesto a aceptar el ser sacrificado como parte de una lucha mayor que excede su
propia existencia, postergando la lucha para cuando las circunstancias climaticas les
sean mas favorables. Por otro lado tenemos la figura de Kutral, en la cual aquella
bravura de los mapuche que se extendia incluso a sus mujeres, supuestamente débiles

por naturaleza, es ahora mostrada como un gesto de la crueldad motivado por la
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venganza de una esposa que atiende a los malos espiritus. Kutral no logra explicarse la
traicion y la plantea: “Buenos guerreros teniamos en el tiempo antiguo, ya no, ya no
luchan. La contestacién que dan es la sumision, el parlamento. jInfeliz raza que se
extingue, como fue que llegaste a esto!” (145). Las reflexiones del coro, como voz que
da cuenta de la sabiduria del pueblo, pueden servir para explicar esta contradiccidn, por
gue sefialan que el odio y la enemistad se encontraban antes de la llegada de los
conquistadores: “No, no fue solamente contra el winka que luchamos; fue también
contra nuestro mds antiguo enemigo: nosotros” (147). Esta afirmacién implicaria que la
posible critica no es contra la hegemonia espanola sino contra la desunién dentro de la
misma raza. En una primera lectura resulta evidente que el pueblo mapuche vive desde
hace siglos una discusidn sin fin en la que se debate entre dialogar con el gobierno
aceptando su discurso o bien distanciarse y buscar nuevas formas de reivindicacion que
no impliquen renunciar a la diferencia que defienden como cultura.

Al igual que los estereotipos del conquistador, que solo responden a los intereses
de la hegemonia, por lo que no logran representar a la cosmovisiéon de los mapuche (en
este caso los originados en la épica de Ercilla y representados en la figura de Fresia),
tampoco el traslado del texto cldsico se logra en su totalidad. Jasén en el texto de
Euripides sin duda ha actuado egoistamente, es imposible que la audiencia empatice
con su sufrimiento y los motivos de Medea parecen mas justificados; Lican, en cambio,
ha obedecido y actuado de acuerdo a los intereses que su gobierno propone y logra
ganar la simpatia de los espectadores porque su actitud es de sacrificio, por lo que

podria otorgarsele una posicidn de victima, al igual que a su padre Lemunao, que no
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parece ser un tirano como Creonte. Pero si atendemos a las equivalencias respecto del
texto clasico es preciso preguntarse si estas actitudes que parecen éticas podrian ser
cuestionadas por las contradicciones que se presentan, decir écémo es posible entender
en sus acciones una traicidén no solo personal, sino hacia los valores del pueblo? Es
precisamente en torno a la pregunta por la traicién que es posible articular una lectura
en la que los conflictos planteados en la obra reflejen no solo los conflictos internos de
la comunidad mapuche sino también la compleja situacidn del Chile postdictatorial.

De un modo similar al del cacique Lemunao, el discurso concertacionista se ha
sustentado en la mantencion de un didlogo abierto y en las constantes concesiones que
se han hecho con el modelo impuesto por la dictadura militar, postergando
constantemente la justicia y las modificaciones a la constitucion promulgada por
Pinochet (y un claro ejemplo es sin duda, la imposibilidad de cambiar la constitucién
para reconocer a los pueblos indigenas). Lo que podria entenderse como un actuar
ético, es, en cambio, lo que ha provocado la construccién de una sociedad cuya
memoria no ha logrado subvertir del todo los paradigmas de violencia e inequidad
instaurados por el régimen. El reproche que Kutral hace a Lican resulta terriblemente
aleccionador: “jQuisiste convertirte en héroe, tu vanidad fue mas fuerte que el amor

III

gue merezco!” (153); de modo que en el intento de estar por encima de la crueldad de
los enemigos este lider va perdiendo le sentido de su primera lucha de un modo en que

permanece obnubilado por su propio sacrificio.?® La critica, entonces, no se dirige hacia

*® En mi opinidn, muchos de los politicos concertacionistas justifican su lugar en el poder
por los tremendos sacrificios que hicieron por la lucha contra la dictadura, lo que en
ocasiones les impide analizar su propia responsalibilidad respecto de la situacién actual,
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los que son sefalados como opresores —espafioles o pinochetistas— pues, como sefiala
el coro, la lucha estaba antes de su aparicién; sino que se vuelve hacia los actuales
lideres que no deberian usar estrategias que impliquen el sacrificio de parte de su
pueblo y que traicionen sus valores, propiciando lo que el mismo Radrigan definié en
una entrevista como “una paz sin amor, una tranquilidad sin dignidad que hemos

” (ll

aceptado” (“El teatro chileno no tiene trascendencia” 56). La situacién actual del
conflicto mapuche es solo una de las dimensiones en las que se puede constatar la
decepcidn de los gobiernos de la Concertacién y el sentimiento de frustracién de las
generaciones mayores, entre las que se incluye a Juan Radrigan.

Como bien destaca Medea mapuche, la cadena de violencia que esta pasividad
genera no solo alcanza a sus protagonistas, sino que culmina en la muerte de la
descendencia, en los hijos asesinados por su propia madre. Las otras dos rescrituras de
Medea analizadas en este capitulo pertenecen a dramaturgos jovenes, cuya
adolescencia transcurrié en los noventa. Ellos podrian ser estos hijos sacrificados por los

consensos de la redemocratizacién y no es trivial que ambos otorguen un rol primordial

a los hijos de Medea, explorando en las relaciones de poder y los abusos dentro de la

justificando constantemente sus errores por el pasado de violencia. Un claro ejemplo de
esta situacidn es la acalorada conversacion emitida por el canal CNN Chile entre Sergio
Bitar (1940), perteneciente al Partido por la Democracia y ministro de varias carteras en
las ultimas décadas y el dirigente estudiantil Francisco Figueroa, quien de una forma
muy calmada, cuestiond su gestion en el Ministerio de Educacién. En este dialogo Bitar,
perdiendo los estribos, sefiala todas las violencias de las que fue victima, sin entender
gue el reproche no apunta hacia los conflictos del pasado, sino hacia la responsabilidad
por el estado actual de la educacién. En web:
http://www.youtube.com/watch?v=0_xjvipAWOM
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familia y constatando la herencia en las distintas dimensiones de la violencia que les

transmiten sus padres.

Diarrea: las multiples marginaciones de la postmodernidad neoliberal.

La obra Diarrea marca un quiebre respecto del texto anterior en casi todos los
sentidos posibles. Es un texto fragmentario, que guarda una relacién muy distante con
el clasico, que abandona la estructura dramdtica convencional y esta cargado de humor
negro, ironia, elementos de la cultura de masas y de la contingencia socio politica; un
texto que resulta tremendamente grotesco, por lo que la recepcion suele oscilar entre la
risa y el rechazo resultando muy dificil cualquier sentimiento de identificacion con los
personajes. José Palma (1979), su dramaturgo, pertenece a una importante camada de
jévenes autores que comienzan a estrenar a fines de los noventa y que hoy constituyen
un gran aporte a la escena nacional, que se ha visto renovada por las propuestas
discursivas y la experimentacién escénica de estos teatristas.”’ Premiada en la Muestra
de Dramaturgia Nacional 2002, Diarrea fue bastante reconocida y difundida. Participd
del Festival Internacional de Teatro a Mil y realizé una itinerancia en la VIII Regién

financiada por FONDART, estando en cartelera intermitentemente entre el 2002 y 2004.

** La trayectoria de Palma comprende el premio a la Dramaturgia Festival Victor Jara
2001 por la obra Marixa nadie te cree, texto que posteriormente se transformaria en la
obra Titanic, que obtuvo un FONDART el afio 2005. Ha trabajado con varias compaiiias,
como Teatro La Maria y El Hijo y ha tenido una importante participacion en la television
local y en la escena musical con su banda El Dorado. En esta generacion se cuentan Ana
Lépez, Andrea Moro, Manuela Infante, Manuela Oyarzun, Guillermo Calderdn, Luis
Barrales y Ana Harcha, entre otros.
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Como se planteaba en el primer capitulo, Diarrea presenta tantas variaciones
respecto de la tragedia clasica, que solo vemos vestigios del texto original, articulando
una relacién de palimpsesto, que hemos definido a partir de las reflexiones del critico
Alfonso de Toro, que plantea que en esta categoria quedan escasas huellas del texto
original, vestigios de un texto que no es recuperado en su totalidad. La tragedia clasica
funciona como un pre texto del que solo quedan residuos que sirven para articular los
multiples sentidos que se pueden otorgar a la obra. El mismo titulo resulta bastante
elocuente, hay una resonancia clara (Diarrea/Medea) pero nos enfrentamos a una
voragine escatoldgica que en la que la sociedad y la cultura son digeridas y expulsadas
violenta y virulentamente y en donde todo termina reducido a una homogeniedad que
reduce a la misma categoria de desecho todo aquello que ha asimilado.

La trama se articula en torno a la protagonista, Medea Marisol, una decadente
duefia de un motel, madre de dos hijos —Michael, que es negro como su padre, y
Jackson, que es blanco como su madre- que afios atras fue abandonada por Miguel
Pérez, imitador del cantante Michael Jackson, quien salié a comprar pan y no regresé
nunca. Desde el comienzo el texto se nos revela como pastiche, copia consciente de su
imitacién, Medea dice que le pusieron ese nombre tragico porque ese era el Unico libro
gue habia en la casa —ni siquiera habia una Biblia—(1) pero no el drama de Euripides,
sino un resumen en verso; es por tanto la copia de una copia que es producto de una
coincidencia y de la falta de cultura y abandono de la religiosidad de la clase media baja.
Si bien en las constantes referencias a la tragedia se insinla la posibilidad de que este

nombre la determine y siga los pasos de la Medea griega, las expectativas del
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espectador se ven traicionadas al descubrir que el final no coincide y debe abandonar la
sala preguntandose por qué la historia no se ha repetido o bien de qué sirve el
intertexto griego al encontrarse tan degradado y en ese analisis descubrir qué otros
elementos de su memoria son también cuestionados.

Diarrea es un texto tan saturado que es posible abordarlo desde diversas
perspectivas, por lo que son varios los temas que se incluyen sin que ninguno ofrezca la
posibilidad de una lectura univoca. La mayoria de los conflictos planteados en el texto
pasan por el cuestionamiento de las posiciones de marginalidad en la sociedad; en esta
linea, seran cuatro los temas que se abordardn en este andlisis, en primer lugar y con
mayor centralidad en el texto estan la representacién del género femenino y la
diferencia racial; Medea es la mala madre de la patria cuya descendencia bastarda no ha
logrado configurar una identidad mestiza sino que sigue asignando un lugar preferencial
al blanco por sobre el negro en la imitacion de paradigmas foraneos. En ultimo lugar y
con menos importancia en el texto estd la representacién de la minusvalia en el
personaje de Teresa que se pone en conflictiva relacién con el conocimiento y la
conciencia de la realidad y la representacion.

Es entonces en la protagonista, Medea Marisol, donde se complejizan las
representaciones de género y de diferencia racial, puesto que es a partir de la
configuracién de la maternidad que se concreta la posicidn privilegiada del blanco por
sobre el mestizo. La antropdloga Sonia Montecino describe el mestizaje en Chile a partir
de una estructura familiar de padre ausente, lo que nos permite entender la estrecha

relacidn que tiene la construccién de la imagen de lo femenino con la negacion del
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componente indigena en la elaboracidn de una identidad nacional. Segun los
planteamientos de esta académica, la madre indigena tiene un hijo fruto de una
violacién o de un encuentro fugaz, por lo que lo cria sola y este sufre la estigmatizaciéon
social por ser huacho y no blanco. De este modo, “El mestizaje produciria una categoria
cultural de lo femenino como madre y de lo masculino como hijo de una madre, aunque
lo masculino en tanto padre es ausencia” (Montecino 658). La madre, como origeny
marca de lo indigena, es obliterada para dar paso a un proceso de blanqueo que mitigue
el dolor del estigma. Este olvido también conduce a que el hijo busque “ponerse las
mascaras del otro, del Padre fantasmatico y poderoso, del blanco, y cubrirse de sus
ropas, de su lenguaje, asimilar su Ley” (659).

Como se ha planteado desde el comienzo, el sentido del texto de Palma se
articula por medio de constantes referencias a la cultura de masas, poniendo en el
mismo nivel las referencias cultas a la tragedia griega y las alusiones a lo popular. La
estructura familiar representada en el texto cuestiona, por un lado, la imagen ideal de la
familia como nucleo social, y por otro, la imagen actual del mestizaje y lo hace a partir
de las dos parodias principales, el comercial de manjar Colun y las alusiones a Michael
Jackson, apelando por medio de ambas a la memoria de la cultura de masas y
denunciando como ausencia tanto la figura del padre como el sustrato indigena en el
mismo sentido planteado por Montecino.

Por medio de la parodia a la publicidad del Manjar Coldn (el manjar es el dulce
de leche en Chile y esta es una de las marcas mas consumidas) se alude al amor

incondicional de la madre. En el spot dos hermanos compiten diciendo que su madre los
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guiere mas en un didlogo que se reproduce casi integramente en la obra y que cualquier
adulto chileno podria repetir de memoria; cuando uno de los nifios parece ganar la
competencia por el carifio enumerando las delicias que su mamad prepara con el manjar,

ll'

el otro exclama “jA mi también, si somos hermanos!” (16). La figura paterna, que no
aparece en el comercial, tampoco esta con sus hijos en la obra, nunca dialoga
directamente con ellos. Tanto la madre abandonada como los hijos, esperan su retorno
imposible y siguen definiendo sus identidades en torno a su ausencia, concretando asi el
caracter fantasmatico de la figura paterna planteado por Montecino. Solo se evidencia
su paternidad en el nombre que estos reciben y en el parecido que con él guardan,
constituyéndose en una herencia de disconformidad y frustracién, en la cual la
apariencia sigue un modelo foraneo que solo busca blanquearse, puesto que, como
discutiremos mas adelante, estd basado en la figura del cantante Michael Jackson.

La constitucién de lo femenino como madre se ve problematizado en la figura de
Medea, quien es incapaz de responder a las expectativas sociales en torno a la mujer. El
desinterés maternal es también puesto en evidencia en la escena sexual en el raconto,
donde Medea, en lugar de reservar lo mejor para sus hijos, el manjar que representaria
este carifio, prefiere utilizarlo para su propio placer, que es presentado como una
perversiéon, una “cochind” (18). Medea usa el manjar que habia en casa para que Miguel,
obedeciendo sus indicaciones, le practique sexo oral; pese a que el hombre le dice que
lo guarde para los nifios, ella argumenta que es muy poco y no alcanzaria. Poco después

Miguel sale a comprar pan y ella le encarga comprar “un manjar comun” y Miguel no

entiende bien, por lo que le explica que compre “Cualquiera no mas el mas barato” (22),
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reiterando la imagen del carifnio materno como algo mezquino y degradado. El amor
materno, como el manjar, ya no serd de marca original sino un genérico elaborado con
los componentes de peor calidad para reducir costos; cumplird con los requisitos
minimos para pertenecer a su categoria: el manjar tendrd leche y azucar junto con
colorantes, estabilizantes, emulsionantes y un sinfin de quimicos; la madre los tendra
bajo su techo y cuidado junto con malos tratos, érdenes y un sinfin de abandonos
cotidianos.

El caracter dominante de Medea y su rol como proveedora provoca una
alteracion de la estructura familiar convencional, asumiendo ella el lugar asignado a lo
masculino. Esta inversion se evidencia en varios aspectos, como el uso de un lenguaje
muy procaz (que en casi todos los idiomas suele hacer alusién a la sexualidad) y la
constante mencidén a frases hechas que aluden a la sensibilidad y el estereotipo de lo
femenino y lo masculino, poniendo en evidencia que ambas categorias son construidas
socialmente. Pero la representacion de la sexualidad de Medea antes mencionada es sin
duda una de las evidencias mds importantes de esta alteracién; la protagonista tiene un
comportamiento absolutamente castrador, puesto que en los encuentros sexuales
impone su propio placer. Esta situacion no solo implica la imposibilidad del goce del
hombre, sino también la ausencia de cualquier despliegue de la masculinidad
tradicionalmente machista, que culturalmente se ve reforzada por la centralidad de lo
falico y de la penetracion en el imaginario erético de la sociedad.

Yendo mas alld de lo textual parece interesante mencionar que en el montaje de

Diarrea, Medea era interpretada por un hombre travestido, lo que duplica este



122

cuestionamiento y pone en evidencia el caracter performativo de los géneros. Como
plantea Judith Butler, el travesti revela los mecanismos claves por medio de los cuales la
construccion social del género se realiza. Son una doble inversion de la ilusién de la
apariencia porque los travestis indican que su apariencia exterior es femenina y
mientras su interior es masculino, pero al mismo tiempo simbolizan lo inverso, que su
apariencia exterior, el cuerpo, es masculino, mientras el interior, la esencia, es
femenino. Es posible hacer una reflexién similar con el rol que la sociedad asigna a la
figura de la madre soltera, que tiene una apariencia femenina pero debe satisfacer la
necesidad de una figura paterna de sus hijos y cumplir el rol autoritario asignado al
padre siendo a la vez nutricia e intransigente; al mismo tiempo su imagen debe sefalar
lo femenino de la maternidad pero también evidenciar su renuncia a lo femenino de la
seduccidn, puesto que para nuestra cultura la madre soltera debe postergar su vida
sexual en pro de la estabilidad de la crianza de sus hijos. Asi, la imagen de la madre
soltera, al igual que la del travesti, pone en conflicto las categorias sociales de lo
femenino y lo masculino, cuestionando sus atribuciones e imagen social.

Es interesante considerar que en Chile hay una recurrencia a limitar la imagen
femenina a la esfera de la maternidad cuando una mujer se encuentra en una posicién
de poder. Pese a que esta discusion es amplia y compleja, creo interesante resefiar
brevemente los conflictos que las mujeres en el poder presentan para la representacion
social de lo femenino. Los casos mas emblematicos son probablemente Gabriela Mistral
y Michelle Bachelet, quienes en escenas muy disimiles han sido muy destacadas; en

ambas es posible observar que su imagen ha sido bastante manipulada por diversos
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intereses, neutralizando siempre cualquier aspecto mas ligado a la sexualidad. Mistral,
por una parte, siempre presento conflictos para la nocion de “hombre de letras” de la
época, incomodidad que surgidé temprano en su carrera al obtener el primer lugar en los
Juegos Florales, galardén que, como sefala Maria de la Luz Hurtado, implicaba toda una
performance en la recepcion en la que el poeta, siempre masculino, debia acompaiiar a
la reina de la primavera.*® Mistral ha sido considerada como una figura materna para la
nacion, enfatizando su rol como profesora rural pero desestimando sus importantes
contribuciones tedricas a la educacion y omitiendo cualquier tipo de relacion amorosa y
negando especialmente su relacién lésbica con Doris Dana.>! En el caso de Bachelet
también se cultivé una imagen de lo femenino ligada a la maternidad y se resalté su
profesidon de médico, vinculada al servicio desinteresado, destacando constantemente
gue su ascenso al poder respondia a un llamado al deber social que ella no habia
buscado y no a un ansia de poder mas relacionada con la figura masculina. En su caso
también se omitid cualquier relacién amorosa que permitiera imaginar una instancia de
interaccion social donde ella haya estado subordinada a la figura masculina dominante.
De este modo, el rol de Primera Dama en la campafia y las variadas obras de
beneficencia que normalmente asume la esposa del presidente fue asumido en parte

por su madre, Angela Jeria, cuya presencia servia para reforzar la imagen de mujer en el

%% para discutir este tema ver el texto de Maria de la Luz Hurtado “La performance de los
juegos florales de 1914 y la inadecuada presencia de Gabriela Mistral en ellos.”

! para profundizar este tema recomiendo el libro de Licia Fiol-Matta A Queer Mother
for the Nation: The State and Gabriela Mistral.
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poder mas cercana a la madre soltera, en el cual la ausencia masculina es lo que permite
tomar un rol de poder que no se desed en primera instancia®2.

Si bien el texto teatral es previo al gobierno de Bachelet, durante el cual se abrid
un poco mas el debate sobre la participacion de las mujeres en los cargos de poder, esta
obra retoma la importancia de la discusion de género de la tragedia cldsica para
constatar que la constriccion de lo femenino a ciertas esferas de comportamiento es
todavia un conflicto importante para nuestra cultura. Medea cuestiona la pasividad
asignada a lo femenino y la bondad e incondicionalidad del amor materno, Medea
Marisol hace lo mismo pero mostrando también que estas transgresiones tienen un
costo muy alto para la mujer. Acd no asistimos a la derrota de Jasén, porque Miguel
abandoné el hogar impunemente anos atras, ni existe una huida de la desgracia en el
desenlace. Por el contrario, Medea Marisol en lugar de matar a sus hijos termina por dar
a luz a una nifia cuya gestacion ha demorado nueve afos de soledad, en los que ella ha
mantenido su hogar y se ha sumido paulatinamente en distintas formas de degradacidn,
como la violencia intrafamiliar, el consumo de farmacos y varios desordenes
alimenticios. Todos estos excesos se mantienen dentro del dmbito de lo doméstico,
limite que se ve reforzado por su trabajo como duefia de un motel de administracién
semejante a la labor de una duefia de casa y encuentran su punto culmine en el nuevo

abandono, esta vez por parte de sus hijos que imitan a su padre diciendo que

32 Los conflictos planteados por la imagen publica de Bachelet se encuentran
ampliamente discutidos en el articulo de Maria de los Angeles Fernandez Ramil “El
género Post-Bachelet: la Pérdida de un territorio compartido” y en el interesante libro Y
votamos por ella. Michelle Bachelet: miradas feministas.
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demoraran quince minutos en volver y el nacimiento de una nifia, que podria repetir el
mismo patrén que su madre.

A partir de las referencias a Michael Jackson se plantean los temas de raza,
masculinidad e incluso se retoma la intertextualidad con la tragedia clasica. El padre es
un imitador del cantante estadounidense y es muy parecido fisicamente, excepto por el
pelo ondulado; esto implica que se hace referencia al Jackson de los ochenta que
todavia mantenia algunos rasgos africano americanos y que Miguel, por su pelo liso y la
casi nula inmigracién de ascendencia africana en Chile, obviamente tiene rasgos
indl'genas.33 Medea le asegura que en el concurso deberia decir que se llama Miguel
Jasén, que seria una posible traduccién de Jason y por su semejante sonido, Jackson
(recuerdo haber visto en un canal de cable cuya procedencia no conozco una publicidad
de una serie sobre Jason, pronunciado en inglés, y los argonautas). La ambigliedad de la
imagen del cantante, tanto en lo que respecta a su género como a su raza, pone ambos
elementos en cuestidn, transgrediendo el modelo de mestizaje de padre blancoy
elidiendo la presencia africana/indigena en ese proceso. El triangulo formado por padre
espafiol, madre mapuche e hijo mestizo es ahora invertido; el poder social estd ahora en
la figura materna, sin embargo la imagen paterna sigue construyéndose como ausencia.
Como vya se ha planteado, Medea Marisol, como muchas mujeres de la clase media, es
guien sostiene econdmicamente a su familia, alterando los roles por lo que el rol de

proveedor se vuelve solo una apariencia pues tanto el esposo como los hijos compran el

33 En los ultimos afios la inmigracién de descendencia africano americana proveniente
del Caribe ha aumentado considerablemente, sin embargo en el censo del afio 2002
estas cifras eran realmente minoritarias y resultaba poco frecuente observar a
diversidad étnica que hoy se tiene.
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pan, pero con dinero de Medea. En lugar de haber un huacho mestizo hay dos hijos, uno
blanco y otro negro, que siguen representando la divisién y no logran encarnar la
sintesis entre las dos culturas, ya no solo espafola e indigena, sino también
estadounidense y chilena. El blanqueamiento del que hablaba Montecino encuentra su
mejor referente en los cambios fisicos de Michael Jackson; si bien en el pasado
representado en la obra, Miguel era parecido al cantante -por lo que en el presente
deberia ser Michel, el hijo negro, el mas similar- es por el contrario Jackson el mas
parecido a la estrella pop hoy en dia, pues es blanco, lo que lo hace merecedor del
favoritismo de Medea.

En el texto de Palma se ve la discriminacion de la sociedad hacia los nifios solo a
través de la propia madre, puesto que es ella la Unica que marca las diferencias y no se
mencionan conflictos de esta indole en otros espacios como podrian ser el barrio o la
escuela. Esto sefiala a la discriminacion como un comportamiento transmitido en la
familia y que es dentro de este nucleo que dos sujetos iguales, hermanos, son valorados
de forma diferente solo por su apariencia fisica. Y entre ellos este modelo se ve
replicado, puesto que el hermano blanco suele tomar las decisiones y minar la
autoestima del mestizo, enrostrandole que la madre lo va a preferir siempre. Si esta
situacion no es modificada desde su origen, la discriminacion permanecera y el éxito
econdmico se seguira vinculando con el blanqueamiento y para ocultar cualquier
ascendencia con una historia de subordinacién como la indigena o la africana. En
Diarrea, a diferencia de Medea mapuche, ya no se apela a la representacién del pueblo

originario como representacion del pueblo chileno y la identidad con la patria, por el
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contrario, se elabora una representacién de la identidad que busca elidir lo indigena y
gue se articula en la marginacién de ese componente, mostrando asi una realidad
mucho mas brutal y desencantada.

Otro elemento que se senalé como importante para la discusiéon es el de la
representacion de la minusvalia que se pone en conflictiva relacidn con el conocimiento
y la conciencia de la realidad y la representacién. Teresa, una joven con sindrome de
Down, es la ayudante y vecina de Medea Marisol; dificilmente podria compararse con la
nodriza de la obra cldsica, pero es muy cercana a los hijos y realiza diversas tareas
domeésticas conversando estrechamente con la protagonista. Ella pone en evidencia su
propia diferencia constantemente, estableciéndola no solo desde las habilidades de
aprendizaje, sino incluso mezclandola con elementos raciales, puesto que su definiciéon
de “mongdlica” pasa tanto por su aspecto fisico como por sus dificultades cognitivas. A
las discriminaciones cotidianas se suma una discriminacidn institucional, puesto que no
es reconocida por el estado como una madre apta para su hija. Pese a no tener
conocimientos en términos de la instruccidn escolar, ella parece ser la mas consciente
de su posicion en la sociedad y de los diferentes estereotipos que determinan la
interaccidn en nuestra cultura, pero de todos modos lucha para poder ser felizy
encontrar un lugar donde ella pueda ser como el resto. En el desenlace el joven mormén
gue la habia violado vuelve por ella para irse a vivir a Mongolia junto con la hija de
ambos; Teresa por fin ird a un lugar donde todos tendran sus ojos rasgados y podra ser
madre y constituir una familia. La situacidn resulta tan ridicula e inverosimil que la

posibilidad de la igualdad para un sujeto marginado se ve como absolutamente
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imposible: los violadores nunca regresan, las hijas arrebatadas nunca son devueltas, los
seres diferentes siempre serdn reconocidos y discriminados y aunque identifiguemos los
estereotipos sociales que determinan nuestra cultura no hay nada que podamos hacer
para desafiarlos.

Como hemos podido observar, los rasgos postmodernos que se encuentran en
las incansables alusiones al lenguaje publicitario y la fuerte raigambre con el contexto
socio-histdrico sirven para reforzar la conciencia de que no hay un afuera del sistema
econdmico en el que seres como Medea Marisol y sus hijos escasamente sobreviven y
por el cual se ven constantemente ninguneados. En este medio, los deseos y afectos de
todos los personajes se encuentran determinados por la cultura y su economia, por lo
gue son todos seres frustrados y llenos de culpas, puesto que han traicionado cualquier
forma de deseo auténtico en si mismos. Las variaciones de Diarrea respecto de la
tragedia griega sefialan que los triunfos de Medea son excepcionales: la mayoria de las
mujeres traicionadas se quedan solas; como Michael Jackson, el mestizo busca
blanquearse y como en el comercial de manjar, el carifio de la madre se expresa con
cosas materiales y el padre nunca se ve. Y, como vemos en los hijos que si sobreviven a
su madre, las nuevas generaciones repetirdn los estereotipos de género y los modelos

exclusién, abandono y racismo.

Little Medea: dimensiones de la violencia en la infancia.
Al igual que en la obra Diarrea, el montaje Little Medea centra su reflexiéon en

torno a los conflictos de género y la construccién de los modelos de maternidad y
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familia en la sociedad chilena contemporanea. La obra anteriormente analizada
concluye insinuando un circulo de perpetuacién de los conflictos en el nacimiento de
una nifia. Guardando las importantes diferencias de estilo, es posible ver una
continuidad puesto que esta obra empieza donde termina la anterior: en el desarrollo
de la compleja relacién entre madre e hija. Este texto se enfoca principalmente en la
subjetividad femenina puesto que los personajes en escena son solo tres, Medea y sus
dos hijas, en las cuales se representa la formacidn de la identidad de las nifias en
relacion a un modelo materno que no responde a las caracteristicas atribuidas al
modelo de madre devota y nutricia.

Little Medea (2006) es el primer montaje de la Compafiia la Nacional, y obtuvo
importantes reconocimientos en el Sexto Festival de Nuevos Directores, el primer
premio en el Festival de Teatro Griego organizado por la Fundacidon Mustakis y el
financiamiento FONDART para una itinerancia en el norte del pais. A este primer éxito lo
sucedio la obra H. P. basada en el horrible crimen de Hans Pozo, un joven marginal cuyo
cuerpo apareciéo desmembrado en Santiago. La critica y el publico coincidié en que este
montaje fue uno de los mas importantes del afio 2007 y se mantuvo largo tiempo en
cartelera, obteniendo muchisimas distinciones y logrando dar gran visibilidad a la
compaiia y a Luis Barrales, quien realizo6 el trabajo de dramaturgia en colaboracion con

la compar“n’a.34

3* H.P. fue reconocida en el Festival Internacional Santiago a Mil como una de las
mejores obras del afio, obtuvo un FONDART para su itinerancia el ano 2008. El texto de
Luis Barrales fue distinguido como la mejor obra teatral por la llustre Municipalidad de
Santiago y el Consejo del Libro y la Lectura. Otro importante reconocimiento fue la
publicacidn del texto y varios articulos de andlisis teatral en la revista Apuntes de la
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La relacion intertextual de este texto con el clasico estd en un punto intermedio
respecto de los analizados anteriormente; no presenta las grandes similitudes de Medea
mapuche ni la gran distancia e irreverencia con que Diarrea aborda el clasico. La
compainia describe en su pagina web el proceso de creacién como el armado de un
collage liderado por la directora, que mezcla varias versiones de Medea con aportes de
los mismos actores; esta técnica es senalada por ellos como postmoderna y tiene como
fruto esta nueva “version libre y posmoderna” que constituye “un constructo de
narracién cargado de intertextualidad”, como ellos mismos definen su propuesta
teatral.®® El texto se elabora en base a listados, descripciones y narraciones de los
acontecimientos, que mas que ser representados directamente en escena son actuados
por los mismos personajes, por lo que recurrentemente asistimos a una puesta en
abismo teatral. Esta obra es a un tiempo muy gestual y muy textual, es sin duda de un
caracter muy fragmentario pero con nucleos de sentido muy explicitos. El lenguaje es
postmoderno por su constante exploracién poética y emotiva que elabora una critica a
la cultura desde la desestabilizacidn de las relaciones afectivas familiares y los roles
prestablecidos en su estructura en un sentido bastante universal, lo que difiere
profundamente de Diarrea que recurre frecuentemente a la parodia, a la cultura de

masas, al lenguaje publicitario y a referencias muy ancladas en lo local y actual.

Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica, una de las mas prestigiosas en Chile y
Latinoamérica. La Compaiiia la Nacional se conforma por la directora y actriz Isidora
Stevenson, los actores Sebastian Ibacache, Maria José Bello, Evelyn Ortiz, Paulina
Dagnino, Rodrigo Soto, el productor y periodista Pablo Andrada, el musico Daniel
Maraboli, el disefiador teatral Fernando Briones y la fotégrafa e iluminadora Daniela
Valenzuela.

3> www.teatrolanacional.cl
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Como va se ha insinuado, este texto teatral se construye a partir de dos ejes
importantes en los cuales se centrara el analisis. El primero de ellos gira en torno al
cuestionamiento del estereotipo de la mujer como madre y se mantiene mas en la linea
de las interrogantes planteadas desde la tragedia cldsica. El segundo eje surge de la
relevancia de la figura de las hijas y cémo en ellas se representa una nifiez traumatica
como etapa formadora de la identidad femenina, presentando la principal subversion al
clasico, ya que esta vez seran las nifas quienes den muerte a la madre. Medea no se
reconoce en las hijas y las rechaza, mientras las hijas no se identifican con la madre
resintiendo su abandono, cuestionando asi lo femenino en tanto modelo estereotipico
gue se ve contrastado en la experimentacién teatral que indaga en las dimensiones de
soledad, abandono y violencia dentro de la familia.

Al igual que en Diarrea, en el montaje de esta obra el personaje de Medea era
interpretado por un hombre travestido, de modo que es posible articular una reflexion
sobre el género que sigue una linea bastante parecida a la desarrollada anteriormente.
Si bien no se observa el énfasis en la figura de la madre soltera como mujer empoderada
ni el quiebre con la estructura tradicional que situa lo masculino como figura del poder,
si hay coincidencias en los aportes a la interpretacién que se desprenden de los
planteamientos ya mencionados de Judith Butler. La actuacidon de un hombre en este rol
destaca que los comportamientos que nuestra cultura reconoce como femeninos
movilizan diversos estereotipos de roles sociales, y es precisamente en esta linea que se

desarrollan las intervenciones del personaje en escena.
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Como se sefiald anteriormente, los parlamentos se construyen a través de
extensas listas de adjetivaciones que permiten que el receptor construya una imagen
desde los fragmentos entregados. Las hijas elaboran estas enumeraciones en conjunto,
turnandose las intervenciones, pero Medea protagoniza largos mondlogos que la
presentan ensimismada en su soledad. Tras un primer segmento llamado prélogo, la
primera parte de la obra se titula “La madre” e indaga en este personaje que comienza
diciendo:

Olvidada, traicionada, pisoteada, bajada, ahogada, oxidada, hinchada, abatida,

angustiada, jaquecosa, temerosa, arruinada, vaciada, ausente, aneciada,

nerviosa, incapaz de mantener la calma, con ganas de llorar antes de quedarse
dormida, mirando solo a los ojos, aullar, repetirse, saborear el mal humor, no
sentarse nunca, maldecir sola sin importar por qué, hablar siempre en voz alta,
envidiar a los otros, detestarnos entre nosotras aunque seamos del mismo sexo,
buscar a los hombres, mantenerse, desarrollarse, estar desnuda, ser fea
desnuda, ver el ombligo de unay llorar, mirar a tus hijas dormirse y llorar. ¢ Qué

haré con ellas? (1)

De esta forma observamos que Medea se define a partir de la situacion de abandono en
gue se encuentra y en lugar de presenciar a una mujer despechada e iracunda vemos a
una mujer sumida en el dolor y que desde esa soledad ird recuperando las energias a
partir de la configuracién del deseo de venganza. Desde el comienzo se sefiala la traicién
a la propia familia por parte de Medea como el origen de todo, y ahora Jasdn ha hecho
lo mismo, destacando asi de una forma mucho mas explicita el hecho de que Jasén esta
siendo tan desleal como fue la misma Medea anteriormente, puesto que ha vulnerado
los principios afectivos mas sagrados en la familia.

El personaje de Medea, desde el clasico, presenta una alteracion en las

jerarquias familiares tradicionales que priorizan el amor materno como el lazo mas
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sagrado. En la previa traicion a la familia vemos cdmo este orden ya se encontraba
trastocado al preferir el amor de un hombre por sobre el del propio padre y el hermano,
ya que en la cultura se tiende a priorizar el vinculo consanguineo por sobre un nuevo
enlace. Sin embargo, en Little Medea el desamor de la portagonista hacia su progenie es
rastreado incluso hacia un momento previo a la concepcion, puesto que se asegura que
“Ella nunca quiso ser madre de mujeres” (2) por no querer compartir el amor del esposo
con otra. Pese a la semejanza fisica de las nifias con Medea, que se tematiza en el texto
como “fiel reflejo” que se extiende a la mirada de las hijas que la entienden y
descubren, ella las rechaza y es el padre quien las cuida y atiende, provocando una
nueva inversion en el modelo familiar de “padre presente, madre ausente” (2).

De este modo, la maternidad se representa desde las aristas mds oscuras y no
desde la idealizacién marianista que describe Sonia Montecino. La madre no tiene ni la
pureza ni la abnegacién maternal y replica las discriminaciones machistas de la cultura al
rechazar a sus hijas por su sexo. Ese desprecio se exhibe en la extensa cita anterior, en la
gue se afirma que las mujeres se detestan entre si pese a ser del mismo sexo, lo que
podria generar una empatia inicial (2). Por otro lado la semejanza entre la madre y las
hijas surge de la enumeracién de caracteristicas fisicas (“mismas ufias, mismo pelo,
mismos 0jos, mismas manos, pies, rodillas, orejas, boca, mismos dientes...” (2)), sin
embargo las sicoldgicas seran diferentes, puesto que, como discutiremos a
continuacion, asistimos al proceso de diferenciacion de las hijas respecto de la madre

que en este primer momento fijan su mirada y su confianza en ella para ir constatando
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las diferentes dimensiones del abandono materno. La madre ve en la semejanza una
amenaza, una competencia por el amor de Jasdn, que se dedica a la crianza.

Las preguntas en torno a la maternidad que rondan en la obra constantemente
son varias y exploran los estereotipos de lo femenino. En la segunda parte, titulada “Las
hijas” los personajes aseguran no haber elegido las diferentes variables que las han
determinado, nombre, sexo, barrio y con especial énfasis en las hijas el no haber elegido
la familia que les tocd. Parece obvio que ellas nunca han podido optar y en este
contexto surge la pregunta nunca verbalizada de si ser madre es una eleccidon que se
toma con total libertad. En una sociedad como la chilena donde cualquier clase de
aborto (incluso el terapéutico) es penalizado, este cuestionamiento es especialmente
relevante, puesto que involucra la capacidad de decisién sobre el propio cuerpo de la
mujer, extendiendo los ambitos donde no es posible elegir lo que nos determina. A esta
pregunta se suma la interrogante de si todas las mujeres pueden ser buenas madres, si
es legitimo exigirles que lo sean, o si se les exige responder a su rol materno del mismo
modo que el hombre es demandado por la paternidad.

Las posibles respuestas apuntan siempre a constatar que no existe ese “instinto
maternal” al que nuestra cultura apela constantemente, o al menos no todas las
mujeres lo tendrian y, en el ejercicio de contrastar las demandas culturales impuestas al
rol femenino con las del masculino, es posible observar que hay diferencias sin
encontrar una justificacidon para su existencia. De este modo, se vuelve evidente que el
incumplimiento del comportamiento maternal en una mujer es reprobado socialmente,

pero éhay culpa en ese actuar? Si volvemos a la premisa lacaniana de que solo tiene
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culpa aquel que traiciona sus deseos o permite que lo traicionen y que actuar
moralmente no necesariamente nos libera de la culpa, el conflicto se hace bastante mas
complejo. Medea ha permanecido fiel a su deseo de mantener el amor de Jasén
pasando por alto cualquier precepto moral; ha traicionado a su familia paterna por esta
persistencia y esta dispuesta a traicionar el amor hacia sus hijas también. En |a tragedia
clasica vemos en el desenlace que Medea no parece sentir culpa alguna, lo que puede
generar desconcierto en el receptor, pero es facil entenderlo si consideramos los
planteamientos de Lacan, puesto que persigue el objetivo de no admitir la traicidn de
Jason.

Medea es una mala madre porque pone el amor hacia su esposo como una
prioridad que le impide tener cualquier otra relacién afectiva y esto la lleva a decidir dar
muerte a sus hijas; pero, de un modo mds amplio, también es una mala mujer
precisamente porque resiente la posicion y las atribuciones sociales que ese rol implica.
Al igual que en la obra de Euripides, en este texto hay un momento en que Medea toma
plena conciencia de que el asesinato es una “atroz maldad”, pero debe realizarlo para
escapar de la imagen de debilidad, para huir de la posicidn social en que se encuentra
desde la cual es posible que Jasén la abandone y ella debe resignarse a esta suerte.

La protagonista perfila esa posicion de la siguiente manera: “Quiero dejar de ser
mujer, amada, sola, nifia, pobre, feliz, ausente, ambiciosa, auspiciosa, triste, hija,
hermana, persona, triste, objeto, vengativa, absurda, abusada, muerta” (5). En esta
oracidén se ponen en equivalencia diversos elementos determinados por la palabra

mujer que introduce el listado que nuevamente evidencia la determinacidn social de lo
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femenino. Hay palabras marcadas por las relaciones con otros (amada, hija, hermana,
abusada), adjetivos que trazan los rasgos contradictorios de esa identidad (sola, pobre,
feliz, ausente, ambiciosa, auspiciosa, triste, vengativa, absurda) y roles sociales que
sefialan la multiplicidad de funciones que coexisten en un mismo sujeto y que en
ocasiones se anulan entre si (nifia, hija, hermana, persona, objeto, muerta). El intento
de resistirse a estas categorias evidencia una lucha por mantener un deseo propio que
no se encuentre determinado por estos roles ni que sea traicionado por el desempeiio
social de estas atribuciones. Si ser mujer implica el ser débil, abusada, traicionada,
entonces se rechaza lo femenino como categoria mayor y dentro de ella el ser madre.

El rol de padre es también sefialado por las hijas en un listado extenso, pero que,
a diferencia del anterior en el que todas las caracteristicas determinaban a Medea, este
describe todas las posibilidades de ser padre. Sin duda se enumeran muchas formas de
paternidad negativas (ausentes, agresivos, pasivos, materialistas, castradores, abusivos,
gritones, muertos, desaparecidos, alcohdlicos, melancdlicos, depresivos, cesantes,
trabajdlicos), pero también muchas caracteristicas fisicas (jovenes, viejos, con bigote,
gordos, flacos) e incluso muchas formas de ser papa definidas por una ocupacién
(parrilleros, artistas, ingenieros, abogados). A pesar de que, como se ha sefialado,
aparecen listadas varias formas de ser padre bastante negativas, existen otras
modalidades que incluso aportan un tono mas humoristico al texto. Incluso se nombra a
los “papas homosexuales”, incluyendo asi una categoria que todavia no esta del todo
aceptada socialmente (por ejemplo, en Chile la adopcion solo es posible en

matrimonios, y no existe unién entre personas del mismo sexo por lo tanto se limita a
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uniones heterosexuales) lo que muestra una vision con menos prejuicios que la que
determina los roles femeninos. Cada elemento del listado apunta a actualizar un
estereotipo entre los cuales se encuentran varias ocupaciones que evidencian que la
paternidad es mas compatible con otras funciones respecto de la cultura y que las
categorias no son tan excluyentes como eran las presentadas para describir el rol de Ia
mujer.

A partir de estas dos figuras paternas bastante deformadas se nos presenta una
familia llena de abandono, violencia y sufrimiento, en la cual son las hijas quienes se han
llevado la peor parte. Estos dos personajes (hija 1 e hija 2) carecen de nombre y de
identidad propia, ambas se erigen como una voz colectiva en la que se conjugan las
marginaciones de la nifiez. Los didlogos entre ellas se van entrelazando, oscilan entre el
yo y el nosotras de modo que los limites entre una y otra se ven desdibujados. Al igual
gue con las imagenes de madre y padre, que se elaboran a través de un listado, se
presenta también una larga enumeracién de tipos de nifnos que exhiben diferentes
formas de violencia (ahogados, que trabajan, drogados, alcoholizados, violados,
guemados, cercenados, envenenados) y de abandono (solos, tristes, olvidados,
desnutridos, mal queridos).

La infancia es el momento en que se conoce el miedo en todas sus versiones; en
el texto se describe como un frio paralizador frente al cual no existe ninguna forma de
tibieza acogedora sino una enorme lista de formas de quemarse. No solo no existe una
figura capaz de ampararlas del frio y el miedo, sino que tampoco hay quién las proteja

dentro de la propia casa, ya que las quemaduras enumeradas son todas producto de
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accidentes domésticos con electrodomeésticos o en la cocina. El peligro no es algo que
acecha desde afuera, una figura extranjera que introduce el mal, sino que se anida en la
cotidianidad de la casa y llega hasta lo mas intimo, el espacio protegido de la cama:

Hija 1: Calienta camas

Hija 2: jAl maximo!

Hija 1: Ducha hirviendo

Hija 2: Leche hirviendo

Hija 1: Al seco

Hija 2: Guatero reventado

Hija 1: En la cama, agua hirviendo (2)
Esta nifiez tan dolorosa se presenta en un principio como una condicién mds amplia, en
la que nifios y nifias son igualmente abusados, sin embargo paulatinamente se va
explorando en la identidad de las hijas a partir de su género. La critica Mdnica Drouilly

Ill

Hurtado evoca el texto de Sonia Montecino y denuncia el “imperdonable olvido”
académico de la autora de no incluir en su propuesta tedrica una reflexion sobre la
figura de la huacha, de la mujer como hija, en su diferencia respecto del huachoy
plantea que la obra Little Medea se hace cargo de esta omisién desde el lenguaje de las
artes. La pregunta por una identidad de huacha estaba rondando la academia desde la
publicacidn del primer texto de Montecino, por lo que la antropdloga publicé el afio
2007, poco tiempo después del estreno de la compaiiia La Nacional, una versién
ampliada y actualizada que incluye una segunda parte que dedica un capitulo a las
huachas. Poco antes, el afio 2005, la académica Carolina Navarrete publica un articulo

que reflexiona sobre la formacion de la identidad de las nifias a partir del texto de

Montecino, por lo que utilizaré ambos textos para analizar a los personajes de las hijas



139

de un modo que se vincule con la discusion en torno a la descendencia en la obra
anterior, Diarrea.

Para Navarrete la identidad de la huacha se establece a través de un modelo
circular que esta predeterminado por la cultura en el que se reiteran y perpetuan los
modelos de abandono. Esta autora plantea que la huacha:

Participaria de un modelo de identidad reiterado por una caracteristica comun:

el abandono, el ser arrojada o tirada al mundo. En primera instancia, la huacha,

participaria de una ilegitimidad originaria, entiéndase ésta como el desprecio
gue suscita su figura ante el padre al momento de nacer, repitiéndose el mismo
rechazo, posteriormente, cuando la figura masculina, tras acometerla
sexualmente, la abandone con su progenie. (Navarrete)
Estos planteamientos pueden evocar el desenlace del texto Diarrea, cuando Medea da a
luz a una nina y podemos suponer que al igual que su madre, que ha sido abandonada
por el esposo y los hijos, el patrdn se repetird en esta nifia. Sin embargo la relacion con
las hijas de Little Medea no es tan simple, puesto que el rechazo no se presenta del
mismo modo. En la obra ellas plantean que es la madre quien las ha rechazado desde el
nacimiento, mientras el padre ha sido quien las cuidaba, pero al mismo tiempo
denuncian infinitos abandonos y violencias. Por otro lado, se entiende que Jasén
abandonarda también a las nifas al dejar a Medea, sin embargo nunca se reflexiona
explicitamente sobre este desprecio hacia ellas en particular. La soledad en este caso es
mas profunda, puesto que no solo involucra al padre, sino que también a la madre, que
no solo las ha abandonado sino que esta resuelta a matarlas para vengarse de Jasén, por
lo que no habria ninguln refugio ni sutura mariana para esta marginacion.

Sonia Montecino, por otra parte, plantea que todas las mujeres son huachas en

el sentido de que todas experimentan una posicién marginal en la cultura. Pese a
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reconocer los importantes avances en materia de equidad de género, plantea que la
mujer pertenece a “una categoria asimilable al huacho en la medida de su
“incomodidad”, de su “ilegitimidad” en lo publico de sus mutaciones” (154) y de su
irrupcion en la escena publica. Para la antropdloga existen tres dimensiones de esta
ilegitimidad o bastardia; en primer lugar esta la insercidn social que se concreta sin
tradicion propia, teniendo que acomodarse a los cddigos sin poder ocupar cabalmente
el lugar legitimo (en términos salariales, jerarquicos o sociales); la segunda dimensién se
liga al cuerpo que en su dimension publica se hace bastardo en el sentido en que es
“apartado en sus obras de lo que conviene a su origen (RAE)” (160) tanto en los
atributos vinculados a la reproduccién como a la seduccién y la belleza; un tercer
aspecto que incide en esta ilegitimidad es el trabajo doméstico que sigue siendo
responsabilidad de la mujer pese a su insercién en el mundo laboral asalariado.

Al comprender que dentro de la condicidon femenina en nuestra cultura se
incluyen estas dimensiones de ilegitimidad, es posible entender que no solo las hijas son
huachas, sino también la misma Medea, y asi detectar la circularidad del modelo.
Medea desafia las tres dimensiones de la bastardia sefialadas por Montecino puesto
gue se resiste a acomodarse a los cédigos sociales y obedecer al rol de esposa
abandonada y lo hace precisamente rechazando la maternidad y la esfera doméstica,
para huir del hogar asesinando a las hijas. Las hijas, por otra parte, asumen que la Unica
posibilidad de permanecer en la sociedad es asumiendo su bastardia y dando muerte a
la madre. Los tres personajes luchan contra la posicién marginal que la sociedad les

otorga y que las define como débiles, en tanto mujeres y de manera doble en las hijas,
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en tanto nifias. Medea no quiere que nadie piense que es “débil o indefensa” (5)
mientras las hijas quieren ser “una nifa valiente” (5). Medea las quiere matar para
lograr eliminar a lo que la determina como mujer en si misma; las hijas a su vez, al
asesinarla buscan escapar a los atributos excluyentes de la nifiez y lo femenino y asi
confrontar a la sociedad de culpables como mujeres libres. Las nifas luchan por una
identidad y una autonomia, por lograr vivir por si mismas sin que nadie ni nada
determine su existencia, sin embargo esto se revela como algo imposible. Podran ser
“una nifia valiente” (5) y no obedecer lo que la sociedad les impone por su rol, pero
finalmente son tristes, solas, ignorantes y prefieren recordar y repetir infinitamente.

Desde el comienzo del texto se nos dice que “esto es una tragedia” (1) donde hay
multiples traiciones que no es necesario contar porque “todos conocen la historia” (3).
Sin embargo pese a que esa tragedia conocida es revertida y las nifias logran sobrevivir a
su madre, solo lo hacen para “Repetir, repetir, repetir. Recordar, recordar, recordar.” (5)
para ser tristes, solas y “aprendidas de libro” (5). Medea, ya muerta al fin de la obra,
dice que ella “lo sabia todo desde el principio” (5) por lo que en esta tragedia se viene a
cumplir un nuevo destino, que aunque no coincide con las expectativas del receptor se
encuentra trazado desde el comienzo.

Las hijas vienen a completar el destino de venganza que debia cumplir la madre y
con ello poner en evidencia la injusticia de las traiciones a las que han sido sometidas.
Ellas son esa Little Medea, donde se engendra la violencia, versiones que intentan
subvertir el intento infanticida de la madre y la Unica forma que encuentran para

eludirlo es volver la violencia sobre quien intenta ejercerla en primer lugar. Sin embargo
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es imposible salir indemne de esta revuelta, ya que la linea entre defensa y venganza se
muestra difusa. Para Jacques Lacan la catarsis representa una purgacién de las
emociones del temor y la compasion, puesto que es el héroe quien es capaz de
franquear ambas emociones para permanecer en su deseo sin admitir traiciones (384).
La tragedia Medea ofrece un claro ejemplo de que es posible franquear el temor del
atroz asesinato y la compasion por sus hijos queridos sin sentir culpa alguna por no
haberse traicionado a si misma. Las nifias de Little Medea, en cambio, pese a que logran
traspasar el temor y la compasién no parecen librarse de las constantes imposiciones
del sistema que imposibilita que ellas configuren sus propios deseos.

De esta forma, asistimos a la representacion de una realidad que todos saben
gue existe, que se repite majaderamente en variados medios y sin embargo parece ser
negada, desoida, por lo que las dimensiones de la marginacidn que se encuentran en los
roles que la sociedad asigna a lo femenino y la nifiez se manifiestan en esa multiplicidad
de “cosas que no se puede decir porque no hay palabras y si las hubiera nadie
entenderia su significado” (5). Pese a que al final de la obra las hijas confrontan al
publico con su culpabilidad y se sefialan a si mismas como las Unicas mujeres libres,
sabemos que solo les resta la repeticion y el recuerdo del dolor y la rabia, una herencia
materna de la que no se han podido desembarazar. Y que ese publico invocado ha
asistido a una representacion y que esas “Unicas mujeres libres de este mundo” (5) son
personajes de ficcion y que en la tragedia clasica, la mas conocida en nuestra cultura,

esa descendencia ni siquiera tiene voz.
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De un modo similar al texto de José Ricardo Morales, los conflictos sociales que
se plantean se representan de una forma mucho menos anclada en lo local, sin
constantes referencias que solo podrian ser actualizadas por un receptor que conozca
cabalmente la idiosincrasia chilena, por lo que una interpretacion que restrinja
exclusivamente la reflexién al contexto postdictatorial me pareceria reductora. Pero
este menor arraigo contextual no resta ni la fuerza ni la vigencia del componente critico
de la obra, que se enmarca completamente dentro del objetivo de la compaiiia de
“generar espacios autorales que hablen sobre las realidades contemporaneas” (pagina
web www.teatrolanacional.cl). De este modo, es posible hacer multiples lecturas del
texto, pero en la linea analitica que este estudio ha tenido resulta importante
preguntarse por qué abordar la violencia en la infancia.

La indagacidn en la nifiez sirve para plantear dos conflictos muy relevantes en la
postdictadura; en primer lugar presenta un regreso a un momento en que se respetan
las jerarquias de poder paterno, lo que podria interpretarse como un poder que en su
caracter de incuestionable replica la estructura dictatorial y en segundo lugar permite
revisar las relaciones con la generacién de los padres, cuestionando la herencia que se
recibe de esos progenitores. Este tema aparece recurrentemente en esta generacion, >

lo que permite argumentar que es caracteristico del teatro postdictatorial. Como

®Es posible observar la recurrencia del tema de la infancia en la constate presencia de
personajes que son nifnos o adolescentes en otras obras de dramaturgos
contempordneos como NADIA sobrelalinearecta (2000) de Francisca Bernardi, Kinder
(2002) de Ana Harcha y Francisca Bernardi, Prat (2002) y Narciso (2004)de Manuela
Infante, Orfandad (2003) y Emilio en suspenso (2004) de Marco Espinoza, La escalera
(2004) de Andrea Moro, y La Chancha (2008), Nifias Arafia (2009) y La mala clase (2010)
de Luis Barrales, entre otras.
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veremos en el Ultimo capitulo con El thriller de Antigona de Ana Lépez, pese a no existir
una violencia de estado como la que oprimid al pais durante la dictadura, si existen
durante la postdictadura otras formas de abandono y exclusién dentro de la sociedad
gue puede que no aparezcan en los titulares de prensa pero que asedian
cotidianamente a los individuos.

Obras como Little Medea dan cuenta de que los roles de género establecidos
culturalmente y la estructura familiar tradicional (ambos elementos que se volvieron
mas rigidos y conservadores durante los afios de dictadura) han entrado en crisis con la
postmodernidad y, como denuncia el texto, esto no es un problema que cada familia
deba abordar por si misma, sino una reflexién que debemos hacer como sociedad para
no tener una nueva generacion llena de miedo y frustracion que siga repitiendo los

mismos estereotipos y modelos de exclusién.

En estas tres rescrituras de Medea, hemos podido ver cdmo la sociedad chilena
de la postdictadura anida distintas formas de traicion a los individuos, vulnerandolos en
el seno de su vida familiar. Es posible ver en los andlisis realizados en este capitulo
conflictos que pueden parecer bastante disimiles pero que sin embargo apuntan
siempre a la conformidad con que los chilenos asumen las estructuras sociales en la
postdictadura. Asi como la Constitucidn es inalterable y no permite la legitimacion del
pueblo mapuche, también el modelo neoliberal ha permanecido blindado frente a las
desoidas criticas que se han planteado en su contra. A estas dos herencias de la

dictadura podemos afiadir la devastadora vigencia de modelos de género y raza que auln
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mantienen paradigmas coloniales y que pese a que ha habido importantes avances
siguen generando estereotipos que aunque han variado en el tiempo no han logrado
total legitimidad en la cultura.

Es posible ver en las tres obras un movimiento en desarrollo que plantea nuevas
preguntas sobre las dimensiones y costos de la venganza; en Medea mapuche la
protagonista logra su objetivo matando a sus hijos, que nunca alzan la voz en el texto,
luego en Diarrea los hijos abandonan a la madre dejandola sola con su frustracidn, y por
fin en Little Medea son las hijas quienes se empoderan y asesinan a su madre,
impidiendo que la venganza por un conflicto entre los padres se vuelva contra ellas.
Pese al tono desencantado y la violencia de los desenlaces, es posible observar que hay
una mirada critica en la dramaturgia mds joven que busca distanciarse de los conflictos
heredados para ir generando paulatinamente nuevos lenguajes que sirvan para
representar los cuestionamientos a la cultura.

Los historiadores Gabriel Salazar y Julio Pinto plantean que “La historicidad de los
jévenes de los 80’ y 90’ se ha escenificado, fundamentalmente, como sorda protesta
local contra la dictadura, como sordo drama local frente al Mercado, o como sorda
lucha cultural (local) por la identidad” (Nifiez y juventud 234). En los dos ultimos textos
analizados podemos ver que, pese a la sordera general, las voces de las nuevas
generaciones si han ido alzandose y han logrado definir cada vez con mayor claridad sus
denuncias y encarar a la sociedad con mayor desacato, pavimentando asi el camino para
gue las generaciones sucesivas puedan articular nuevos discursos y expresarlos con

mayor libertad en el espacio publico, saliendo del entorno cerrado de lo doméstico que,
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como nos demuestran estos textos, no estan exentos de las distintas dimensiones de la

violencia y los silenciamientos de la postdictadura.
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Capitulo IV

La Orestiada: la venganza en manos de los hijos.

En los concursos de la Grecia antigua, los dramaturgos debian presentar un
conjunto de tres tragedias y un drama satirico y, lamentablemente, debido a la gran
cantidad de textos que se han perdido en el tiempo, La Orestiada es la Unica trilogia que
se conserva. Esta compuesta por Agamendn, Las Coéforas y Las Euménides; |la primera
narra el retorno de Agamenodn de la guerra de Troya y su muerte planeada por
Clitemnestra, que comparte el lecho con Egisto; la segunda parte se centra en el
rencuentro de Electra y Orestes y la venganza hacia Clitemnestra; en ultimo lugar se
presenta el juicio a Orestes, quien es encontrado inocente gracias a la ayuda de Apolo.
Es interesante considerar que en Grecia era muy frecuente que los dramaturgos
abordaran recurrentemente las mismas historias, de modo que era muy comun que
existieran varias versiones en torno a un mismo héroe. Electra es el Unico personaje del
cual se conservan hoy en dia las obras de los tres dramaturgos clasicos, las que sumadas
a las innumerables rescrituras posteriores, hacen de ella uno de los personajes mas
famosos en la cultura occidental. Al mismo tiempo, la coexistencia de estas variadas
caracterizaciones de Electra repercute en que su imagen sea menos estable dentro de la
memoria cultural.

Siguiendo la linea trazada a lo largo de este estudio, es importante reflexionar
acerca de cuales son las interrogantes planteadas por esta trilogia y en particular por las

versiones de Electra. La Orestiada cuestiona la participacion de los hijos en los conflictos
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de los padres y su responsabilidad respecto de su venganza. Presenta en estas tres
etapas las traiciones de los padres (Agamenon), el juicio que la generacidn menor hace a
sus progenitores (Las Coéforas) y el juicio que la sociedad hace a los hijos (Las
Eumeénides), cuestionando las fidelidades y afectos dentro de la familia, la herencia de
traiciones y culpas de una generacién a otra y si corresponde que los hijos, Electra y su
hermano Orestes, asuman como deber el concretar la venganza de su padre, mas aun
cuando esta se vuelca sobre la madre.

En este capitulo se rednen los andlisis de los textos relacionados con esta trilogia.
En primer lugar se estudiard la obra de Marco Antonio de la Parra La puta madre y luego
Infamante Electra de Benjamin Galemiri, ambos textos en los que la relacién intertextual
con los clasicos se va volviendo paulatinamente mas difusa. Las dos obras abordan el
complejo dilema de las generaciones jovenes, cuestionando si les corresponde o no
heredar los conflictos de sus padres y confrontandolos con la necesidad de tarde o
temprano tomar partido por una postura determinada. La corrupcién y decadencia de la
clase politica critica, en ambos textos, a todos los bandos posibles, alcanzando incluso a
las generaciones mas jovenes.

Otra obra muy interesante, pero no incluida en este estudio, es La escalera
(2004), de la joven dramaturga Andrea Moro (1979). En esta obra se hace una clara
referencia a Electra puesto que dos hermanos, Elisa y Oscar, intentan asesinar a su
madre como venganza por haber abandonado a su padre cuando agonizaba. Pese a que
la relacion intertexual es evidente al finalizar la lectura, no hay una alusién explicita ni

por medio del titulo o subtitulo ni por la coincidencia de nombres de los personajes y el
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hecho de que este vinculo nunca haya sido declarado marca una clara diferencia
respecto de las otras obras analizadas en este estudio. Como se ha argumentado a lo
largo de esta investigacion, en todos los otros textos teatrales las expectativas del
receptor se configuran a partir de la relacion con el clasico y la interpretacion involucra
la comparacién y contrastacion de los textos; en La escalera sin embargo, es posible que
la recepcidn ni siquiera establezca esta relacion o que solo lo haga hacia el final de la

obra.

La puta madre: la maldicién de la memoria.

Como el mismo Marco Antonio de la Parra argumenta en su libro testimonial La
mala memoria, su origen de clase media educada y su participacién en diversas
disciplinas (médico psiquiatra de profesién, publicista, escritor, dramaturgo, actor,
diplomatico, docente, critico de television y miembro de nimero de la Academia
Chilena de Bellas Artes) lo han situado en una posicién privilegiada para analizar la
sociedad y la cultura chilena de las ultimas décadas. Su importante trabajo creativo se
extiende a varias obras teatrales,?” novelas y ensayos, por las cuales ha sido

merecedor de importantes premios dentro y fuera de Chile.*

* Entre sus textos dramaticos se cuentan: Lo crudo, lo cocido, lo podrido (1978), Lindo
pais esquina con vista al mar (1979) y La mar estaba serena (1980) estas dos ultimas
escritas en colaboracidn con el grupo ICTUS, Infieles (1988), King Kong Palace o El exilio
de Tarzan (1990), Dostoievski va a la playa (1990), Telémaco/Subeuropa o El padre
ausente (1993), Ofelia o la madre muerta (1994), La pequefia historia de Chile (1994),
Monogamia (2000), La cruzada de los nifios (2006), entre otros.

8Entre sus textos narrativos y ensayisticos se cuentan: E/ deseo de toda ciudadana,
novela (1986), Suefios erdticos / Amores imposibles, cuentos (1986), Obscenamente
(in)fiel o una personal crénica de mi prehistoria dramaturgica, autobiografia profesional
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La obra de este dramaturgo esta sin duda muy influida por la estrecha amistad y
la constante discusion intelectual que compartié con Jorge Diaz, uno de los dramaturgos
mas importantes en Chile, con cuya obra es posible ver cierta continuidad en varios
elementos. El critico Adolfo Albornoz Farias destaca tres ejes tematicos en la
dramaturgia de de la Parra. En primer lugar sefiala la importancia de su interés por
revisar la historia y cuestionar la identidad de Chile; en segundo lugar comenta la
recurrencia de la representacion de la clase media y las tensiones sociales, politicas,
econdmicas y afectivas de la burguesia; en ultimo lugar el constante trabajo de
apropiacion de los principales iconos de la cultura occidental, entre los que se cuentan
Marx, Freud, Cervantes, Pinochet, hasta Wittgenstein, entre innumerables referencias a
personajes como Tarzan, Mandrake, Ofelia, Telémaco y otros provenientes de las
tragedias griegas. Estos temas se cristalizan en un estilo fragmentario y con multiples
citas, que es capaz de pasar bruscamente de la ironia y el sarcasmo a un profundo

dramatismo; el lenguaje usado por de la Parra explora en el subconsciente de sus

(1988), La pérdida del tiempo, novela (1994), Cartas a un joven dramaturgo, ensayo
(1995), La mala memoria. Historia personal de Chile contempordneo, ensayo (1997),
Carta abierta a Pinochet. Mondlogo de la clase media chilena con su padre, ensayo
(1998), entre otros.

%% Entre los reconocimientos mas importantes que ha recibidos estan el Premio de Latin
American Theatre en 1979 (Nueva York) por Lo crudo, lo cocido, lo podrido, Premio del
Concurso de Novela de Ediciones Ornitorrinco 1987 por El deseo de toda ciudadana,
Premio Borne 1991 (Espaia) por El padre muerto, Premio de Teatro Breve 1993
(Espafia) por Tristan e Isolda, Beca de la Fundacion Andes (1994), Premio del Consejo
Nacional del Libro en Chile en diversas oportunidades (1994-95 y 2000-04), Premio José
Nuez Martin 1996, Premio de la Asociacion de Periodistas de Espectdculos 1996 a Mejor
Dramaturgia y Mejor Montaje por La pequeiia historia de Chile, Beca Guggenheim
(2000-01), entre otros.
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personajes y experimenta con el poder de la palabra, llevandolos hasta el limite de la
incomunicacién.

Este constante ejercicio intertextual resulta en una ambigliedad que es bastante
caracteristica de la produccion artistica de los ochenta, y que, como argumenta
Albornoz, muchos han identificado con un recurso para evadir la censura, minimizando
con ello “la evidencia de una dramaturgia que desde sus inicios busco referirse a, y/o
hacerse cargo de, multiples objetos de estudio a la vez”. De este modo la constante
referencia intertextual y el permanente ejercicio de “decir una cosa para hablar de otra”
no solo sirven para evadir la posible censura (que de la Parra vivié con la prohibicion del
montaje de Lo crudo lo cocido y lo podrido en 1978) sino también para elaborar una
propuesta “mas refractaria que contestataria y que por lo mismo mantuvo su caracter
marcadamente polisémico cuando la dictadura hubo acabado” (Albornoz). El critico
Hernan Vidal, que analiza la obra de este dramaturgo como uno de los principales
exponentes de la postmodernidad en Chile, explica la obstinacion de de la Parra por
estos temas y su fuerte vinculacion con las siquiatria planteando que cree en “un
inconsciente colectivo nacional y que la funcidn del escritor es servir de canal para los
suefios de la colectividad” y que “ se justifica concebir su literatura como una metonimia
psicoanalitica del colapso del orden institucional del Chile anterior a 1973, de las raices
del colapso y de sus consecuencias” (122). Es por eso que la labor creativa se hace
incesante, ya que es siempre imperativo intentar elaborar discursos que permitan traer
a la conciencia los violentos eventos reprimidos del pasado, y como Jacques Lacan

plantea, el teatro y en particular la tragedia, ofrece una instancia de purgacién social de
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las pasiones, la compasién y el temor (298) y pone en perspectiva las traiciones, culpasy
responsabilidades de los personajes, volviendo en ultima instancia los cuestionamientos
a los lectores y espectadores.

La obra a analizar, estrenada en 1997, ha oscilado por diferentes nombres para
llegar a ser conocida por el titulo de La puta madre, pero ha sido publicada con la larga
explicacion de “también titulada: “LA TIERRA INSOMNE” o también “LA ORESTIADA de
CHILE (tragedia griega sin griegos, Orestiada sin Orestes)” o mas propiamente conocida
como “LA PUTA MADRE” o igualmente “LA MADRE PATRIA”” (1). La enorme ansiedad
sefialada anteriormente, de querer lograr que confluyan varios temas al mismo tiempo,
se ve reflejada desde el titulo de la obra que ya nos indica los dos elementos centrales
en el texto, la intertextualidad griega y la memoria e identidad chilena. Ya desde antes
de comenzar la lectura sabemos que la historia no se repetirda como esperamos porque
no tendra nunca un fin similar a la original, ya que no estara Orestes para asir el puial
de la venganza; de este modo, el ejercicio de recepcidn no tendrd expectativas
frustradas puesto que se han descartado desde un comienzo y se centrara por tanto en
captar las escasas semejanzas con el original.

El ejercicio de rescritura de Marco Antonio de la Parra comienza con la tragedia
Agamendn, o incluso antes, puesto que expone el pasado de Cassandra. Este momento
previo a la captura de la joven, contextualizado durante el gobierno de Salvador Allende,
no presenta similitudes con Las troyanas, tragedia de Euripides que se centra
precisamente en los momentos previos a la reparticidon de las mujeres entre los

vencedores. De este modo, los aspectos mds conocidos en La Orestiada son omitidos y
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se centra en el personaje de Cassandra, que originalmente no tiene tanta relevancia. El
devenir de los sucesos hace imposible que la tragedia se desencadene del mismo modo,
Clitemnestra opta por mantener un matrimonio de apariencias que permita que tanto
ella como su esposo mantengan sus amantes, lo que vuelve irrelevante la existencia de
sus hijos, que ni siquiera son nombrados en el texto. Si se representa una generacién
sucesora en el nino, hijo de Cassandra y Agamendn, quien estd presente
constantemente en la escena y que en la medida en que se va travistiendo lentamente
encarnara las posibilidades de mantener una memoria de lo sucedido.

Es precisamente en torno a estos dos personajes, Cassandra y el nifio, que se
articula el andlisis de este texto. El primer eje de discusidn gira en torno a Cassandra
quien es la Puta Madre cuya temporalidad suspendida no logra articular un sentido para
la memoria; el segundo eje de reflexién se centra en la figura del nifio, quien en su
travestir paulatino representa las posibilidades de venganza y que en el futuro se
conforme un discurso que otorgue sentido a la memoria nacional. Ambos, al igual que la
mayoria de los personajes, han cedido o han remplazado sus deseos, permitiendo que la
sociedad de consumo les indique los nuevos objetos de deseo, perdiendo asi la propia
identidad.

De la Parra comienza su Orestiada con una Cassandra que parece suspendida en
el tiempo; pese a que los sucesos se nos entregan en orden cronolégico, no hay una
temporalidad clara, puesto que el nifio, que representa el futuro de la historia, esta
siempre en escena e interactua con su madre. Al igual que el personaje original, la joven

recibe el don de la adivinacién de Apolo, quien es una extrafia mezcla entre dios y
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adolescente marginal, puesto que habla con la joven coquialmente para pedirle favores
sexuales y adquiere un tono mds solemne cuando la condena. Si hay coincidencia en
gue es Apolo quien se siente atraido por Cassandra y ella acepta el don de conocer el
futuro, pero luego se niega a ser su amante, por lo que Apolo modifica el don de modo
en que a pesar de que ella tenga visiones del futuro estas nunca sean creidas por el
resto y siempre se la castigue por mentirosa.

A partir de entonces la protagonista tendra una conflictiva adolescencia en el
seno de una familia de clase media en los setenta; cuando Cassandra vaticina el fracaso
de la revolucidn su padre la golpea brutalmente por reaccionaria, pese a las
intervenciones de la madre, sin embargo ella no se puede alegrar por esta victoria,
porque conoce las consecuencias que tendrd. Con el golpe de estado la familia se
disgrega y la joven cae presa convirtiéndose en informante y amante del dictador,
Agamenodn. Mientras es torturada y violada por las tropas repite incesantemente listas
eternas de nombres implicados, sintiendo al mismo tiempo la culpa de la delacion y la
tristeza de las visiones de la desgracia. Entre los desaparecidos por el régimen se
encuentra su propio hermano, quien aparece ya muerto a reprocharla por inculparlo,
pero pronto comprende que no es la responsable de su detencién, puesto que no hizo
mas que adelantar aquello que ella sabia que era ineludible.

La situacion de los personajes refleja la sociedad chilena de los ochenta y de los
anos sucesivos, en los que sabemos que pese a que el dictador ha dejado el poder, las
estructuras se mantendrdn bastante similares. Cassandra vive en el palacio, que solo se

describe en las acotaciones de la primera pagina como posiblemente equivalente a un
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mall o un estacionamiento, ambos espacios enormes y cerrados, de transito y
desplegados para el consumo, muy caracteristicos de la sociedad postdictatorial en la
gue estos lugares proliferan. Desde una posicion subalterna, Cassandra participa de las
comodidades de la vida de Agamendn, quien ha llegado a un acuerdo con Clitemnestra
de mantener un matrimonio para los medios y cada uno tiene los amantes que desean.
Mientras el dictador se siente cdmodo en el poder, la mujer se dedica al consumo y la
faradndula junto a Egisto y ha decidido olvidar la muerte de su hija y enviar a sus otros
hijos al extranjero (que sabemos que son Electra y Orestes, pero nunca son nombrados

en el texto).

Los padres de Cassandra han sobrevivido y, espejeando las vidas opuestas que
llevaban antes del golpe cuando la mujer trabajaba de dia y el hombre de noche sin
nunca poder coincidir, encarnan dos formas de relacionarse con el pasado; mientras el
padre ha hecho una nueva vida en el exilio y vuelve “renovado” (es decir, con un
pensamiento politico abierto a la economia neoliberal) a sonreir con dientes postizos en
fotografias junto a Agamendn, la madre deambulard preguntando por su esposo e hijo
por el resto de la obra, en una clara evocacién a las agrupaciones de detenidos
desaparecidos que enuncian la misma pregunta, “édénde estan?” y sin querer aceptar la
muerte del hijo ni reconocer que su esposo la abandond. La critica a la cultura
farandulizada y a la sociedad consumista y amnésica es bastante dura con todos los
bandos. Pese a reconocer ciertos gestos poéticos en la revolucidn, especialmente en
boca del hermano desaparecido (“Yo era el pueblo y ellos el ejército. Eramos un verso,

madre, éramos un poema. Eramos el afan, el entusiasmo. No éramos mas que una
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o

palabra. Mi hermana lo sabia” (26) la conformidad del padre y la desesperanza de la
madre no hacen mas que reforzar con su temor de derrotados el poder de Agamenén.
El cuerpo de Cassandra es asolado como la tierra de la patria, ultrajado hasta
sangrar y vaciado de cualquier sentido. De esta forma, la protagonista comienza por
encarnar esa “TIERRA INSOMNE”, desvelada por los asedios de un futuro de violencia
gue paulatinamente se va volviendo pasado hasta disolverse en un eterno presente sin
llegar a conformarse nunca en memoria. Cassandra es “LA PUTA MADRE” o igualmente
“LA MADRE PATRIA” (1) que ha sido violada incesantemente hasta que su discurso se
vuelve sin sentido, hasta que los nombres repetidos incesantemente corresponden a
desaparecidos que solo circulan por el espacio publico como rostros fotocopiados
(imagen copiada de otra imagen hasta ser reducidos a sombras) y nUmeros que en su
estadistica pretenden mesurar la extensién de la violencia. Trazando una nueva
topografia de la memoria, Cassandra afirma “han dibujado en mi piel el mapa de la
desgracia” (12) haciéndola perder el norte y desviando cualquier posibilidad de articular
un deseo propio. En la obra vemos como la protagonista, la patria, pierde su identidad al
vaciar de sentido su memoria y se diluye en las posibilidades de consumo como la Unica

forma a mano para aplacar el dolor de su cuerpo, de su territorio, desgarrado y lleno de

cicatrices.*

% para otro analisis de la importancia de la memoria en el teatro chileno
contempordneo y la relacion entre cuerpo y memoria en La puta madre, recomiendo el
texto “Reappearing Acts: Effigies and the Resurrection of Chilean Collective Memory in
Marco Antonio de la Parra's ‘La tierra insomne o La puta madre’” de Resha Cardone. Mis
planteamientos coinciden con los grandes temas sefialados por Cardone (memoria,
cuerpo, performance y una constante preocupacion por las posibilidades de recepcidn),
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Frederic Jameson destaca dentro del fendmeno de la postmodernidad una
pérdida del sentido de la temporalidad que para él estd estrechamente ligada a la
nocién de esquizofrenia descrita por Lacan en torno a la construccidn de la identidad.
Jameson plantea que:

La propia identidad personal es el efecto de cierta unificacién temporal del
pasado y del futuro con el presente que tengo ante mi; y, segundo, que esta
unificacién temporal activa es, en cuanto tal, una funcién del lenguaje o, mejor
dicho, de la frase, a medida que recorre a través del tiempo su circulo
hermenéutico. Cuando somos incapaces de unificar el pasado, el presente y el
futuro de la frase, también somos igualmente incapaces de unificar el pasado, el
presente y el futuro de nuestra propia experiencia biografica de la vida psiquica.
Al romperse la cadena de sentido, el esquizofrénico queda reducido a una
experiencia puramente material de los significantes o, en otras palabras, a una
serie de meros presentes carentes de toda relacidn en el tiempo. (64)

La incapacidad de Cassandra de distinguir la temporalidad y de poner su propio discurso
en contexto es reflejo de la esquizofrenia de una patria que no es capaz de elaborar una
memoria nacional que articule su historia ddndole sentido a su existencia como pueblo.
Rota esta cadena de sentido, el pais se ve limitado al presente y termina como
Cassandra, reducida a la satisfaccion inmediata del consumo.

Vemos en Cassandra constantes intentos por mantener reprimidos todos los
eventos traumaticos de su vida. Al comienzo de la obra ella es esa “Tierra Insomne” que
teme dormir para que no afloren las imagenes de horror del futuro que la asedia; de un
modo muy semejante se refiere de la Parra en su libro autobiografico La mala memoria

a los momentos previos al bombardeo de La Moneda: “El Golpe Militar cayé como un

sin embargo se diferencian en varios detalles de interpretacidn, lo que resulta muy
ilustrador de la fragmentariedad y ambigliedad que este texto despliega.
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rayo. Se estaba nublando hacia rato pero igual fue imprevisto. Todos los signos lo
sefialaban pero no lo escuchdbamos, como a una maldita Casandra. Nuestra propia
conciencia se negaba a saber lo que sin duda era visible” (43). Con la dictadura la
violencia se encarna en la protagonista, esa patria que se hace puta por los
interminables vejdmenes que la hacen perder la capacidad de elaborar cualquier
discurso identitario mas alla de la inminencia de la tortura, por lo que el lenguaje pierde
sentido y los referentes, como los desaparecidos, van perdiendo su relacién con la
realidad. De esta cruel represion civil se pasa a la extrema represion del subconsciente,
encontrando la evasion en la farandulizacidn de la vida publica y en el consumo como
relacidn con la sociedad, en una forma de travestismo que, como se analizara a
continuacion, se ve encarnada por el hijo.

El nifio sin duda representa la generacidn venidera y sobre él confluyen todas las
proyecciones de los otros personajes: el temor de Agamendn, la banalizacién de
Clitemnestra y el olvido de Cassandra. Como se ha comentado anteriormente, Electra 'y
Orestes, hijos de los reyes/dictadores, podrian haber ofrecido la posibilidad de
representar los conflictos que rodean a los herederos, pero su ausencia sefiala que las
posibilidades presentadas por el texto respecto del futuro no se vinculan con ese tipo de
representacion. El nifio, en lugar de ser hijo exclusivamente de los que detentan el
poder, es hijo de la unién entre vencedores y derrotados, el dictador encandilado con su
poder vy la torturada anulada por la violencia.

Este es el Unico personaje que esta siempre en escena, escuchando el testimonio

de su madre, que confundida en su temporalidad nunca sabe desde qué tiempo le



159

habla, puesto que no distingue si el nino es una de sus visiones del futuro. Desde el
comienzo del texto se nos indica que este personaje “Durante la obra ird avanzando en
un paulatino travestismo, como pasando de la puerilidad a la apariencia femenina sin
transito por virilidad alguna. Como si la masculinidad fuese algo peligroso” (1). En su
transito hacia convertirse en una reina de belleza o estrella pop el nifio interacttda con su
madre sin que los otros personajes, con excepcion de Apolo, lo escuchen. Permanecera
siempre presente y sin nunca recibir un nombre, sin haber sido reconocido por su padre
y buscando en el dios el don de su madre.

Su presencia podria compararse al nifio de Las troyanas, Astianacte (hijo de los
derrotados Héctor y Andrémaca), sin embargo ese personaje tan temido por los aqueos,
porque podria vengarse afios después, es asesinado despenandole por los muros de
Ilién. Cuando Cassandra sabe que esta esperando un hijo, lucha por mantenerlo pese a
gue Agamendn insiste en que aborte, sin nunca tener el coraje de obligarla a
interrumpir el embarazo. Es precisamente en el temor del padre donde se explica la
importancia del nifio, puesto que el dictador afirma: “Incubara la venganza. Es peligroso.
Lo mirards extrafio desde su nacimiento. Se sentird un forastero en su propia tierra.
éCrees que necesitamos jovenes como él? Necesitaremos olvido, homenajes, hitos
histdricos, amnésicos” (8). Sin embargo Cassandra insiste en tenerlo y repetirle
incesantemente su historia mientras que al mismo tiempo le exige olvidar cualquier
intento de reflexion critica. La madre le insiste: “Que te pille pensando. Repite conmigo.
No sé mi nombre, no tengo huella, no pretendo nada de la vida. No quiero ser mas ni

menos. No estoy ni ahi. ¢Viste? Tenis el futuro asegurado” (18). Como se comentara con
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mayor profundidad en el capitulo siguiente, la premisa del “no estoy ni ahi” sera el lema
de la juventud en los noventa, cuya indiferencia y apatia en ocasiones llega a resultar
ofensiva. Sin causas sociales con las que identificarse, ni proyectos colectivos por los que
abanderarse, el hijo solo tendrd como proyecto personal el trabajar en su propia
apariencia.

Al igual que su madre, el cuerpo del nifio representa el cuerpo social que se ha
travestido, cuya identidad se borra, no se reconoce sino en tanto apariencia y rol social.
Este proceso es reconocido de forma explicita por de la Parra en La mala memoria, pues
plantea que: “Entendi lo que hicieron muchos, trasvestirse en pragmaticos, apasionados
del Unico gran descanso espiritual que propondria la Dictadura: el consumismo” (46).
Esta idea el mismo dramaturgo la vincula con los planteamientos del socidlogo Tomas
Moulidn, quien, como se citd anteriormente, usa las nociones de travestismo y
transformismo para explicar los procesos de “la legitimacidn juridico-electoral de la
exitosa transicion llevada a cabo por los militares” (85); De la Parra afirma que tras la
lectura de Chile Actual “Me quedo pensando en la idea del travestismo como figuracion
de la neodemocracia, la postdictadura” (La mala memoria 195). El nifio es la
encarnacioén teatral de este travestismo, es precisamente la figuracién de la
postdictadura que busca reprimir los traumas anteriores vaciando de sentido la
participacidn publica al hacer de la televisidn, Unico espacio expresivo de alcance
masivo, un espacio de amnésico consumo, en el que tanto el cuerpo exhibido como la
intimidad expuesta se vuelven bienes comercializables, por lo que todo, incluso los

sujetos, puede devenir objeto en la economia neoliberal.
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Al igual que en la obra Diarrea de José Palma, analizada anteriormente, se
reflexiona sobre la estructura de la familia chilena sustentada en un padre ausente y un
hijo huacho, pero ahora no para tematizar el racismo que persiste en la cultura sino que
para sefialar la violencia de la dictadura que replica la estructura de padre ausente. En
esta nueva estructura de bastardaje la madre ocupa la posicidon subalterna, ya no
indigena sino derrotada y tiene un hijo fruto de la violacion quien buscard ponerse las
mascaras del padre fantasmatico y poderoso, ya no blanco sino econémicamente
exitoso y medidticamente famoso. El hijo no busca al padre en Agamendn sino que
recurre a Apolo y le pide el olvido diciendo “No seas como un padre ausente. No quiero
ser mas huacho.” (21). Asi como la figura de la Virgen Maria permitia para Sonia
Montecino suturar la ausencia paterna, la figura de Apolo en tanto deidad que encarna
también la belleza ofrece una imagen mucho mas estrechamente vinculada con la
cultura contemporanea que venera los medios masivos ofreciendo también la
posibilidad de olvidar el origen de violencia y abandono de esta nueva generacion.

Sin embargo Apolo no le concede el don del olvido hasta el final de la obra,
cuando el Nifio parece ahora una reina de belleza y Clitemnestra junto a Egisto le
prometen una carrera como cantante o actriz y que sea asi uno de los agentes de la
amnesia nacional. Es posible ver en madre e hijo una evolucion que es opuesta, pero
también equivalente. Cassandra recibe al comienzo el don de saber el futuro y vive su
maldicion para finalmente solo pretender el olvido y cuando Agamenodn le dice que

mejor se suicide o esconda, ella solo responde que prefiere ir de compras; el Nifio
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similarmente parece poder ver el futuro y anhela el olvido, pero, como se observa en la
siguiente cita, al aceptarlo no lo hace con la derrota que tiene la madre:

APOLO besa al NINO en la mejilla.

APOLO: ¢Ahora si?.

NINO: Tu sabes que si. Aunque un dia sera no. Tu sabes que no. Y hablaré.
APOLO: No me preocupa. Te daré el don pero sélo podras hablar en sentido
figurado y dirdn que eres un artista.

NINO: Hablaré.

APOLO: Y no te escucharan.

NINO: Hablaré.

APOLO: Y no te escucharan.

NINO: Hablaré.
APOLO: Y no te escucharan.
Pausa.

APOLO: Asi estan las cosas. éVamos?
Oscuro. (29)

Estds son las ultimas palabras del texto que ponen en equivalencia la maldicion de
Cassandra de ver el futuro con la del rol del artista en la sociedad, lo que obliga al
receptor a cuestionar la funcion del arte y como se relaciona con las interpelaciones
directas de las obras artisticas que, como esta, plantean una fuerte critica a la cultura y
la forma en que interactuamos socialmente.

Esta situacion del artista en la sociedad contemporanea estpa estrechamente
vinculada con la articulacion del deseo en la sociedad de consumo. Si consideramos
nuevamente las premisas lacanianas sobre la traicién y el deseo es posible dar una
interpretacion a la distancia enorme que toma esta rescritura respecto de la tragedia
clasica. La diferencia mas evidente es que el rol principal es tomado por Cassandra,
guien nunca es representada como heroina clasica, por lo tanto no es posible establecer
una coincidencia que provoque una catarsis similar a la de los textos tragicos de Grecia.

El deseo en Cassandra no aparece de modo claro, por lo que cuestionar si ha cedido o
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no es bastante dificil. Al comienzo sabemos que ella queria saber y por eso acepta el
don de Apolo, pero este don se complejiza a partir de su relacién con la memoria; en
palabras del personaje-dios al Nifio:

Ya nadie soporta acordarse de todo. Nadie soporta mirar atras. Todos quieren
mirar el futuro. Después ya es tarde. El futuro es mas horrible que el pasado.
Cuando mas, es igual. Y ya no hay remedio. Remplazas la memoria por el deseo y
guedas vacio. Tu madre se llend de deseo y se volvid como una antorcha,
luminosa. Hoy esta casi extinguida. (21)

Se puede entender entonces el deseo por conocer el futuro como una sublimacién del
deseo por conocer el pasado, por poseer una memoria. Cassandra es la Puta Madre
porque se convierte en el objeto de la sublimacién del deseo nacional que se despliega
en su territorio, es poseida por cualquiera y su existencia no hace mas que sefialar el
vacio en el cual se sumerge la identidad nacional. Volviendo a las proposiciones de
Lacan entendemos que la culpa surge solo del ceder en el deseo o admitir que otro lo
traicione. Dentro de este marco la definicidn lacaniana del héroe es de aquel que puede
ser impunemente traicionado, algo que se encuentra restringido a la excepcionalidad de
estos personajes, puesto que el hombre comun solo podria encontrar una posibilidad de
satisfacer su tendencia en el cambio de su objeto, sin represidn, la que tiene estrecha
relacién con el discurso:

paso del no-saber al saber, reconocimiento de lo siguiente: que el deseo no es
mas que la metonimia del discurso de la demanda. Es el cambio como tal. Insisto
en ello —esa relacion propiamente metonimica de un significante con el otro que
llamaremos el deseo, no es el nuevo objeto, ni el objeto anterior, es el cambio de
objeto en si mismo. (Lacan 350)
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Tanto Cassandra como el Niflo son entonces sujetos comunes puesto que han cedido en
su deseo conformandose con la sublimacidn, del consumo en el caso de la madre y de la
fama medidtica en el caso del Nifio. Como dijimos, Cassandra responde a los temores de
Agamenodn de que ella sirva de testimonio de las violencias de la dictadura diciendo que
prefiere ir de compras y olvidar, tanto lo que ha pasado como su conocimiento de lo que
iba a pasar y su rol de informante y prostituta, abandonando su insistencia por dar a
conocer lo que sucederia para evitar recordar lo que habia hecho. Por su parte el Nifio
también elige sublimar su deseo de testimoniar su existencia y la de su madre,
aceptando el don del olvido; sin embargo podemos ver en su réplica la posibilidad de
gue en el futuro persistird en su deseo de hablar, pero para entonces sobrevendra otra
de las maldiciones de Apolo, puesto que hablard en sentido figurado y los otros creerdn
gue es un artista. Es entonces el momento en que el lector o espectador debe
enfrentarse con su propio deseo; en primer lugar su deseo de conocimiento, de poder
predecir el futuro por conocer la tragedia original, le ha sido negado, su posicién no es la
de Cassandra, pero si ha logrado reconocer en los acontecimientos su propio pasado, la
historia de Chile. Es claro que no ha experimentado una catarsis, puesto que no ha
accedido a la purificacién por medio de la exaltacién de observar la persistencia en el
deseo, por el contrario, creo que ha asistido mas bien a una sucesién de traiciones,
puesto que todos sus deseos de conocer se han visto sublimados por otros
reconocimientos historico culturales y estos desplazamientos han sido puestos en
evidencia en la obra. Los receptores entienden entonces que, como explica Apolo al

final, son los artistas quienes realmente dan testimonio de los sucesos, pero que no son
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escuchados y que aunque las nuevas generaciones planteen diversas criticas desde
diversas disciplinas artisticas nuestra sociedad insiste en minimizarlas y seguir
entendiendo el arte como un lenguaje que solo es figurado y que no mantiene una

relacion directa con la realidad.

Infamante Electra, la decadencia del proyecto concertacionista.

Infamante Electra es la segunda obra de Benjamin Galemiri incluida en esta tesis.
El hecho de que sean dos sus rescrituras no hace mas que evidenciar su obsesiva
recurrencia a la intertextualidad para articular textos que a la vez estan tremendamente
arraigados a la contingencia. Es posible observar la continuidad tanto del estilo como de
las principales temdticas, como la cita culta a la tradicidn cinematografica y filosdfica, la
inclusidon de elementos caracteristicos de la cultura judia y la chilena y una acentuacién
en la desmesura y opulencia del discurso acotacional, que como se argumentara a
continuacion, pasa a articular uno de los ejes de interpretacion. Esta obra que se
estrend el afio 2006, cinco afios después de Edipo asesor, puede interpretarse como uno
de los capitulos sucesivos de la postdictadura chilena que se esta escribiendo
constantemente. La critica y académica Beatriz Rizk plantea:

En la obra que sigue a Edipo, su epigono tematico, Infamante Electra (2005),

Ill

encontramos al “asesor”, su padre, en prisién esperando juicio por malversacion
de fondos y a Electra, la hija y abogada defensora, al frente de la situacién,
evidentemente en un contexto que ya no solo es posmodernista, sino “neo-

concertacion”. (Rizk 14)

Es posible identificar a un protagonista con el otro mostrando asi que los excesos de

Oziel mientras se encuentra en el poder pueden ser entendidos como los antecedentes
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de la decadencia en que se encuentra Joshua Halevi, personaje principal en esta
segunda rescritura.

Como declara el dramaturgo, esta obra fue escrita por encargo del actor Héctor
Noguera, quien queria trabajar junto a su hija Amparo, también actriz. Ambos son muy
conocidos en los medios locales, tanto por su constante y excelente trabajo en las tablas
como por su participacion en las teleseries de produccion nacional, lo que les ha dado
una fama bastante masiva. A esta importante referencia a la memoria cultural de los
medios masivos se suma el destacable hecho del que la Unica puesta en escena
realizada en Chile fue dirigida por el prestigioso director cinematografico Raull Ruiz
(Puerto Montt, 1941 — Paris, 2011) quien, al igual que Galemiri, ha realizado su carrera
artistica tanto en Francia como en Chile.

El andlisis de esta obra se centrara en dos ejes de interpretacidn, a partir de los
cuales es posible proponer una de las multiples interpretaciones que este texto ofrece
en su tremenda multiplicidad de sentidos. En primer lugar se analizard el discurso
acotacional, cuya desmesura excede incluso las importantes transgresiones que este
mismo dramaturgo habia realizado en otros textos previos. En Infamante Electra las
didascalias presentan la confluencia de una voz narratorial que se erige a un tiempo
como un narrador omnisciente que, como los medios de prensa masivos, va
determinando la imagen social de los personajes y también como una figura comparable
a la del corifeo en la tragedia clasica, que en su interaccion con los personajes y como
voz lider del coro participa de la accién dramatica mientras va comentando los sucesos y

guiando las emociones de los espectadores. En segundo lugar se analizara la relacidon
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filial entre los personajes y cdmo este vinculo, que retoma la intertextualidad con las
tragedias clasicas, se encuentra determinado por el contexto sociopolitico en que se ha
desarrollado a la vez que sirve para representar precisamente la situacion del Chile
postdictatorial.

El discurso acotacional de Infamate Electra busca llevar hasta el limite las
transgresiones en torno a la funcidn y la forma convencionales. Pese a que ya
anteriormente este tema habia acaparado la atencidn critica por la desmesura de las
didascalias, el rol que estos textos asumen dentro de esta obra supera con creces
cualquier exceso previo en la dramaturgia de Galemiri.*! Al igual que en otras creaciones
anteriores (E/ coordinador, 1994, El cielo falso y El seductor 1996, por ejemplo), estas
intervenciones estan escritas siempre en mayusculas, mostrando asi una preminencia
sobre los didlogos de los personajes, que por estar en minuscula se encuentran bastante
disminuidos. El tamafio de la letra puede interpretarse de varias maneras, por un lado
es frecuente entenderlas como reflejo de un volumen mas alto en la lectura, por otro
lado el uso de un mayor espacio en la pagina implica una jerarquia en el valor de la
informacién que hace que le lector deba interpretar estos pasajes atribuyéndoles mayor
importancia.

De este modo, las didascalias que en la tradicidn teatral pertenecian al campo de
los discursos complementarios, cuya presencia se subordinaba siempre a un cuerpo
textual constituido por los didlogos, se erigen ahora, desde el margen, como uno de los

ejes que permite dar sentido a los didlogos, volviéndose imprescindible para la

*'Ver el articulo de Carola Oyarzun “Edipo asesor y los espacios delirantes".
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interpretacion. Esto puede representar un conflicto para el director teatral, que en el
momento de poner en escena el texto debera buscar una forma de dar cuenta de esta
voz y de su caracter principal, voz que en su estridencia y precision también desafia de
alguna forma el poder del director, puesto que en algunos momentos se adelanta a sus
decisiones y delimita su campo de accidn interpretativa.

La mayor evidencia de esta preponderancia del discurso acotacional es el hecho
de que las siete primeras escenas carecen completamente de didlogos y solo estdn
constituidas por esta voz, que se presenta con una identidad y caracter en la que
confluyen una posicién omnisciente con una personalidad subjetiva, aportando asi a la
complejidad de la interpretacion textual. Desde las primeras lineas es posible identificar
en esta voz una identidad con un yo que se enuncia como aquel que dispone y articula
la narracién, determinando asi la accidn dramatica. La primera escena se constituye del
siguiente parrafo:

EN EL ESCASO TIEMPO DEL QUE DISPONGO, PONDRE TODO MI ESFUERZO EN
NARRAR LA ENERVANTE HISTORIA DE JOSHUA HALEVI JIMENEZ —UN HOMBRE
CONDENADO DESDE SU NACIMIENTO A SER ENVIDIADO Y JUZGADO POR TODO
LO QUE ES-Y DE SU HIUA DAFNE HALEVI TOLEDO, UNA MUJER QUE -AUNQUE
ELLA NO LO SABE- SOLO VIVE POR EL PODER Y LA VENGANZA. (25)

De estas lineas iniciales podemos identificar varios aspectos que serdn determinantes en
la interpretacion textual. En primer lugar se evidencia que existe un yo, que aunque no
se exprese pronominalmente si esta presente en la conjugacion verbal en primera

» o

persona singular (“dispongo”, “pondré”). No estamos entonces frente esa presencia

invisible de las didascalias convencionales, sino a un narrador cuyo conocimiento de la
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realidad representada y de la interioridad de los personajes excede incluso a la de los
mismos protagonistas (“aunque ella no lo sabe”).

Esta voz dentro del discurso acotacional se ve fusionanda con las instrucciones
del montaje hasta incluso aparecer dentro de ellas, por ejemplo en la escena quince
cuando se precisa que mientras Dafne ensaya el alegato de la defesa “el narrador la
asiste en esta tarea” (62), de modo que esa misma voz se va desdobalando para cumplir
al mismo tiempo la funcion convencional de las didascalias y el rol transgresor de un
narrador con presencia escénica. Identificar esta voz con la del dramaturgo seria un
error tan grande como asumir la correspondencia entre el narrador de una novela con
su autor, es sin duda un tercer personaje dentro del texto cuya importante presencia
fue representada en el montaje de Ruiz con la inclusién de otro actor que se encontraba
en la escena.

Es posible interpretar el uso de las mayusculas y la recurrencia a oraciones
afirmativas y sentenciosas como una resonancia del lenguaje de la prensa escrita, que
en sus titulares presentan la sintesis de lo mas importante del mensaje para desglosarlo
en los parrafos siguientes. Es precisamente por medio de esta voz narratorial que se nos
describe y comenta el exaltado contexto social en el que transcurre la accién dramatica,
una ciudad sitiada por alzamientos “neo-anarquistas” y su correspondiente represion
policial. La insistencia en el uso del lenguaje cinematografico, especialmente con la
inclusion de diferentes tipos de cortes entre una escena y otra, siempre calificados por
algun adjetivo que determina subjetivamente la técnica (“AVIESO FUNDIDO A NEGRO”

(25) “RETICENTE FUNDIDO ENCADENADO” (26), “ARBITRARIO CORTE DIRECTO” (28),
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INDISIMULADO PAN TRAVELLING (29), “IMPRESENTABLE PANEQ” (32), entre otros). Esta
cercania con lo audiovisual en el lenguaje se suma a la presencia de varias pantallas de
ultima tecnologia, sugiriendo también que esta voz narratorial funciona como director o
editor cinematografico, en un uso de la imagen que bien podria corresponder a una
pelicula o a un noticiero de televisidn. El entorno violentado se ve reflejado no solo por
las oraciones que se asemejan a los titulares, también por las imagenes descritas que
replican los principales medios masivos, tanto visuales como textuales, que hoy son los
principales registros histéricos y que serviran como documentos para escribir la Historia
de esos acontecimientos.

Es interesante observar que las revueltas descritas no correspondian con la
realidad del pais en ese momento, que nunca vivioé un alzamiento en Santiago durante
las primeras décadas de democracia. Es posible observar una irénica mezcla entre la
evocacion nostalgica de las causas colectivas y una vision apocaliptica de la gestacion de
un movimiento absolutamente carente de sentido, en el que las viejas ideologias se
encuentran degradadas por las referencias a los medios masivos y a diversas
disfunciones sexuales. Una de las descripciones mds extensas sefiala:

LA CIUDAD SE AHOGA BAJO ESTUPIDOS GASES LACRIMOGENOS, INCOHERENTES
MIGUELITOS, DISCONTINUADOS GUANACOS; MUY CERCA SE DEJAN ESCUCHAR
SOBRE-AMPLIFICADOS Y ECUALIZADOS METRALLETEOS DE ELEGANTES
FRANCOTIRADORES EX HIJOS DE LA CONTRACULTURA QUE SE HAN UNIDO A LAS
FUERZAS DEL COMERCIO EN CONTRA DE LOS NEO-ANARQUISTAS EN SU
MAYORIA JOVENES NINFOMANAS, IMPOTENTES EYACULADORES PRECOCES
REPUDIADOS POR SUS PADRES Y FERVIENTES CONSUMIDORES DE NEO-PROZAC.
(27-8)
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En estas breves lineas se evidencia que en esta pugna las armas se parecen absurdas y
ambos bandos se encuentran deslegitimados. Los gases resultan estupidos mientras que
los “miguelitos” (clavos torcidos que impiden el desplazamiento de los vehiculos
motorizados que se usaban muy frecuentemente durante la dictadura) y los “guanacos”
(carros lanza aguas usados para la represion de los peatones) son desestimados como si
fueran elementos discursivos. Los que detentan el poder son aquellos que constituyeron
anteriormente la oposicidn y actualmente obedecen a las “fuerzas del comercio” que
defienden el modelo neoliberal, mientras que los detractores de ese sistema son sujetos
dafiados y disfuncionales incapaces de sobrellevar la vida sin fdrmacos.

Estos constantes comentarios y juicios tanto de los personajes como del
contexto en que transcurre la accién dramatica permiten también establecer una
comparacion entre esta voz narratorial y el rol del coro y particularmente del corifeo en
la tragedia clasica. Para Lacan el coro representa a la “gente que se turba”, es “una sana
disposicidn de la escena” que “se hace cargo de vuestras emociones” es decir, realiza el
“comentario emocional” (303). Con esta definicion se entiende que la funcion el coro es
entonces dirigir la recepcidn de los sucesos, comentarlos de modo en que la evaluacion
ética que se presenta pueda ser interiorizada por el espectador. La voz enunciada en
Infamante Electra es quien completa esta funcion con un liderazgo semejante al corifeo,
gue frecuentemente interviene en la accidon dramatica e incluso dialoga directamente
con los personajes. A partir de esta equivalencia y del analisis previo, es posible
argumentar que son los medios de masas, la prensa escrita y televisada, quienes

cumplen exactamente esa funcién en nuestra sociedad, dirigiendo la interpretacion de



172

los ciudadanos, poniendo en relieve solo ciertos aspectos de la contingencia y emitiendo
siempre juicios éticos que determinan la recepcidn. Su presencia, al igual que la de la
voz narratorial de la obra, buscara adoptar una mdscara de neutralidad o invisibilidad,
sin embargo estd constantemente presente, dirigiendo las emociones de la gente.

Los protagonistas de esta obra son Joshua Halevi Jiménez y su hija Dafne Halevi
Toledo, ambos sujetos egocéntricos y ambiciosos que se enfrascan en constantes luchas
discursivas de poder, en las cuales exhiben una tremenda crueldad, tanto sus
interlocutores como consigo mismos. Joshua es un politico concertacionista que en el
ocaso de su carrera enfrenta cargos por corrupcion y malversacion de fondos publicos
cumpliendo asi el destino tragico que se enuncia al comienzo cuando se afirma que estd
“CONDENADO DESDE SU NACIMIENTO A SER ENVIDIADO Y JUZGADO POR TODO LO QUE
ES” (25). Dafne es una exitosa abogada de la Corte Suprema que “SOLO VIVE POR EL
PODER Y LA VENGANZA” (25) y ha asumido la defensa de su padre pese a las tensiones
gue existen entre ellos.

La relacidn entre ambos esta siempre al limite del incesto, transgrediendo la
primera prohibicién de la cultura puesto que se afirma que Dafne es “SU PROPIA HIJA,
QUE TAMBIEN SERA A VECES SU ESPOSA PARADIGMATICA” (34) y en ocasiones la mujer
contempla a su papa y afirma “lo que veo es un hombre borracho que me hubiera
gustado besar” (72). Esta ambigliedad se ve exacerbada en la escena dieciocho, cuando
él la lleva a un hotel sin que nunca se aclare si conduce como un padre o un amante. Al
igual que en Edipo asesor, la obra de Galemiri analizada anteriormente, donde el incesto

entre madre e hijo replicaba la perversa unién del mercado con el estado, es posible ver
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una transgresion de los imperativos éticos que debieran determinar nuestra estructura
social. Considerando el rol de politico del padre y el importante cargo judicial de Ia hija,
es posible interpretar que en un sistema democratico cualquier vinculo entre estos
poderes resulta incestuoso y debiera estar prohibido, puesto que sin duda representa
un conflicto de intereses que conduce a diversas corrupciones.

El personaje de Joshua Halevi Jiménez representa la clase politica
concertacionista y en él confluyen todos los estereotipos del socialista renovado. En la
obra se detalla que pertenece al Partido por la Democracia, que es bastante
emblematico dentro del conglomerado porque fue creado como propuesta de oposicidon
al régimen, por lo que admite dobles militancias con otros partidos del pacto
democratico como el Partido Socialista o el Partido Radical, por ejemplo. Halevi tiene un
pasado bastante ambiguo y marcado por la violencia; sus padres murieron en el campo
de exterminio de Treblinka y su hijo estuvo preso en la Villa Grimaldi y aparecio
acribillado poco tiempo después. La recurrente alusion a estas muertes genera una
relacidn de contigliidad entre ambos centros de detencidn y las atrocidades de la
segunda guerra mundial se ponen en equivalencia con las de la dictadura chilena;
Joshua representa una generacién de sobrevivientes que se encuentra entre dos
genocidios y para él la CNI (Central Nacional de Inteligencia) es “una gestapito de bajo
presupuesto” (56). Su cercania con la violencia hacen de él un representante de los
grandes marginados por el poder y del devenir histérico nacional y occidental. Ambas
posiciones —ser judio y ser de izquierda- lo erigen como “HEROE DE TODAS LAS CAUSAS,

ENTRE OTRAS LAS RESISTENCIA CONTRA EL PRESUNTUOSO Y PSEUDO-SOCARRON Y
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EXENTO DE TODO GLAMOUR DICTADOR PINOCHET” (32), sin embargo debido a sus
excesos su caida ha sido estrepitosa y todos sus cercanos lo han abandonado a su suerte
olvidando cualquier contribucién que pueda haber hecho al pais.

En prision dedica su tiempo a la lectura de textos cabalisticos, de la constitucion
del 80 (aquella que segin Tomas Moulian dejé cimentadas las bases para una transicion
a la democracia que mantuviera los paradigmas econdmicos instaurados en dictadura),
ve imdagenes pornograficas y fotos de su madre entrando al campo de exterminio en las
multiples pantallas que lo rodean, nada, hace ejercicio, usa productos contra la alopecia,
se broncea en el solarium y vive una vida con excesos restringidos en el anexo carcel
Capuchinos, donde se recluian todos los reos de delitos econédmicos que pagaban por
cumplir su condena en un recinto privilegiado. Todas las comodidades parecen
desmesuradas e insultantes, puesto que siempre revelan la incoherencia entre el
pasado de violencia y la lucha idealista con esta vida superflua y de apariencias, en la
gue todas las dimensiones de la vida se ven reducidas por la banalidad.

En este lugar lo visita Dafne, quien es descrita constantemente por su enorme
atractivo y poder, que le permiten atravesar la ciudad pese a los disturbios. Ella es
presentada como una heroina no solo en relaciéon a la referencia cldsica sino también en
un sentido contemporaneo de “CAUDILLA POPSTAR” (33), puesto que se desplaza entre
las bombas y los disparos como si ninguno de los elementos de represion la afectara.
Tanto los insurgentes como las fuerzas policiales respetan su gallardia e incluso les
infunde temor, mostrando asi un poder, sin ser planteado como un super poder, excede

las capacidades de un humano corriente. Dafne es descrita como “ALTANERA Y
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GLORIOSA” (27), “JACARANDOSA”, “AGUERRIDA” (28), “CON UN DONAIRE
BURDAMENTE MAJESTUOSO QUE RECUERDA EL CASTIGADOR EROTISMO DE DOLORES
DEL RIO” (33), “EXCELSA” (49) Y “ULTRAVANIDOSA” (62).

Dafne representa la generacién sucesora, que sin haber luchado contra la
dictadura es uno de los nuevos rostros de la opinidén publica. Hereda todos los conflictos
politicos y sociales de sus padres, por lo que tiene una personalidad implacable y
ambiciosa pero que desconoce su pasado, lo que le impide definir su identidad. Dafne es
hija de la unidn entre este joven burgués y Vera Llolleo, una maestra rural surefia, cuyo
encuentro espejea las diferencias de clase y asigna el lugar de la madre como el sustrato
indigena de modo que aquello que debia representar la identidad nacional ha sido
traicionado por el héroe de la Concertacién. Vera descubre que Joshua la engafia con
una “burguesa derechista” (76) por lo que abandona a la familia, de modo que, a
diferencia de la estructura familiar descrita por Sonia Montecino y aludida en los
capitulos anteriores, el componente indigena de la figura materna se presenta como
ausencia en tanto es el padre burgués el que se hace cargo de la crianza de la niiia. Sin
embargo este vacio es restaurado de forma estratégica por la hija, quien gracias a su
poder encuentra una Elisa Llolleo a quien reconocerad como madre cambiando
convenientemente su apellido que el narrador describe como un “FLAMANTE Y SOBRE
PUBLICITADO NUEVO NOMBRE, DAFNE HALEVI LLOLLEO” (88). Lo borrado vuelve a ser
inscrito pero como una recuperacion simbdélica que beneficia la carrera presidencial de
la protagonista al final de la obra, puesto que le permite enarbolar alguna de las

banderas de las minorias en la campafia. Este cambio nominal evoca al candidato
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presidencial Marco Henriguez-Ominami, mencionado en el primer capitulo; su imagen
de una izquierda renovada estd estrechamente vinculada a su biografia, elemento que
ha sabido aprovechar mediaticamente. Su padre Miguel Enriquez fue muerto por
agentes del gobierno de Pinochet y el también politico Carlos Ominami lo adoptd,
motivo por el cual decidié llevar su apellido junto al del padre que casi no conocio.

El vinculo entre padre e hija estara determinado por el titulo de Infamante
Electra, puesto que cualquier interpretacion se articulara en torno a la evocacidn de esa
tragedia, en la que la hija presenta una fidelidad al padre que supera cualquier otro
amor, ya sea por su madre, victima del complot de venganza, su hermano, quien sufre
por la culpa de haber asido el puiial e incluso ella misma, puesto que posterga su
felicidad y limita su deseo a la restitucion de la memoria del padre.

El personaje de Electra ha sido recuperado poniendo énfasis en distintos
aspectos, siendo quizas el mas destacado el hecho de que es considerada por el
psicoandlisis de Carl Jung como la explicacién al proceso de subjetivacidon femenina en
simetria con el complejo de Edipo planteado por Freud en el que el nifio establece una
relacion de amor por la madre y odio hacia el padre. Si bien existen discusiones sobre su
aplicabilidad y el mismo Freud descarté esta equivalencia, es hoy de conocimiento
popular que Electra amaba a su padre y, por el contrario, rechazaba a la madre. Otros
aspectos, como por ejemplo los motivos de este odio, son mas desconocidos. Como son
muchas las versiones de este texto, incluso los tres dramaturgos de la tragedia griega —
Esquilo, Séfocles y Euripides— tienen versiones de su historia, es muy dificil llegar a

definir una trama identificable como la original.
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El texto de Carmen Morenilla La irascible Electra sefiala como distintivo de este
personaje su odio y que su nombre etimoldgicamente significa “la que permanece sin
lecho, sin ser desposada” (3), lo que refuerza su aversién hacia la madre y nos recuerda
gue ella nunca alcanzé a casarse porque vivido como esclava en palacio. Dafne dista
bastante del personaje clasico en varios sentidos. En primer lugar ella no ha sido
sometida a ninguna relacion de subordinacion, sino que ocupa un importante cargo
publico; tampoco ha permanecido soltera, ha tenido dos fracasados matrimonios con
politicos y desde su posicién de poder es observada por su atractivo y sensualidad. Pero
la diferencia mas radical es que ella no busca vengarse de la madre, sino que todo su
amor, ansiedades y odio, toda la carga emocional, confluye sobre el padre a quien culpa
precisamente por la ausencia de su madre.

Como plantea Marcela Medina, quien se centra en un andlisis de género en esta
obra, el nombre Dafne evoca también a la ninfa que huye de Apolo, por lo que
simbolizaria el rechazo; me parece importante afiadir a esta interpretacion que en la
mitologia clasica la joven termina convertida en un laurel, por lo que la anulacién de su
subjetividad se presenta como Unica forma de escape. La fidelidad de Dafne hacia su
padre se ve constantemente cuestionada, sin embargo ella permanece a su lado
apoyandolo pero también criticdndolo, de un modo en que la lealtad se presenta
también como una forma intrincada de invertir las relaciones de poder entre padre e
hija en un eterno juego de coincidencias y rechazos. La insistencia de Dafne en su

autonomia y la potencia de su discurso la diferencian radicalmente de la pasividad de la
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ninfa, que se limita a huir sin luchar por mantener su identidad y termina perdiendo su
subjetividad.

A esta interpretacion se puede afiadir la insinuacién que el mismo Benjamin
Galemiri hace en una entrevista de que este texto guarda mucha semejanza con la
tragedia de Sofocles Edipo en Colono, puesto que presenta a un hombre en el fin de su
vida y a su hija que esta dispuesta a acompanarlo en su vejez y a defenderlo de la

. 42 . . . .
adversidad.™ Es quizas por la equivalencia en el parentesco entre los personajes que
esta comparacion se justifica, sin embargo esta semejanza, al igual que muchos otros
elementos en los textos de Galemiri, no permite articular una lectura univoca, sino que
es otra referencia mas que va dispersando el sentido del texto.

A la dificil interpretacién de la relacidn entre el personaje de Electra y Dafne se
anade el apelativo de Infamante que alude a la pérdida del honor. El concepto de pena
infamante es definido por Joaquin Escriche en su Diccionario razonado de legislacion y
jurisprudencia como:

La que quita el honor a la persona condenada a ella; como las de horca,

verglienza publica y azotes. Pena no infamante es la que no quita el honor al

condenado; como la de multa y la simple confinacién o destierro. Como los
efectos de la infamia no dependen absolutamente de las leyes, es indispensable
gue en el establecimiento de penas infamatorias se consulte la opinidn publica;
pues si se trata de declarar por afrentosa una accién que la opinién no tiene por
tal, la ley no tendrd fuerza y sera despreciada, como sucede en el desafio. La
infamia no debe emplearse con prodigalidad, ni hacerse recaer a un tiempo
sobre muchas personas; porque la infamia de muchos no sera luego infamia de
ninguno; asi como los honores que se conceden con facilidad a muchos, pierden
luego su atractivo y su valor. La infamia no debe imponerse sino al que la ha

merecido por sus hechos, y en ningln caso debe ser trascendental a su familia, la
cual padece ya demasiado por las consecuencias necesarias

> Esta idea se desarrolla en “Infamante Electra: La obra que trae a Raul Ruiz a las tablas
chilenas” de Roberto. Careaga C.
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Dafne es entonces quien quita la honra a su padre, puesto que como se revela en sus
didlogos es quien ha comenzado las calumnias en los periddicos locales, los principales
agentes de la infamia en la sociedad contemporanea y quienes constituyen esa “opinion
publica” que determina qué es afrentoso hoy en dia. Como plantea Michel Foucault “La
eficacia de las penas infamantes estriba en que se apoyan en la vanidad que estaba en la
raiz del crimen” (110) de modo que las dimensiones de la infamia son proporcionales a
la fama de esa persona. La ley representada en la obra parece obedecer estas nociones
de infamia, puesto que su castigo es “de imagen” y su condena es televisada.

Sin embargo vemos que todo, incluso el honor puede ser comprado, que nada es
irreversible. Ya hacia el fin de la obra Joshua se ha reinventado, ahora es Samuel Alvo
Jiménez, quien tras varias cirugias es nuevamente un empresario y un politico corrupto.
Asi como Dafne se ha construido una nueva identidad como Halevi Lloleo, Joshua es
capaz de crearse un nuevo nombre para perpetuar los vicios del sistema politico y
econdmico. La imagen y la biografia son una de las tantas posesiones que susceptibles
de ser mercantilizadas, el padre habia intentado vender los derechos a Hollywood para
una pelicula biografica, pero Dafne logra antes vender el libro con la vida de su padre. Lo
Unico que podria parecer intercambiable, la propia experiencia ya no es un bien de
posesion exclusiva, sino de aquel que logre venderlo o explotarlo y en ese sentido Dafne
demuestra ser la mds habil.

Como se planted en el capitulo anterior que aborda el texto Edipo asesor, la
dramaturgia de Galemiri se resiste a cualquier intento de interpretacidn totalizante,

puesto que se sugiere una multiplicidad de elementos significativos que no
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necesariamente se resuelven coherentemente en el texto. Es posible relacionar esta
fragmentariedad con los planteamientos de Frederic Jameson, que caracteriza las obras
postmodernas como un lenguaje discontinuo, que, como se sefialé anteriormente, esta
estrechamente ligada a la nocién de esquizofrenia lacaniana. Para Jameson es posible
articular un sentido a partir de la diferencia, planteando la paradoja de que “la
diferencia relaciona” (72), puesto que pese a que las cadenas significantes se
encuentran segmentadas y no es posible constituir un sintagma, el receptor es capaz de
percibir un mensaje, aunque este sea difuso. De este modo, aunque sea complejo
rastrear los ejemplos para una determinada forma de interpretacién, puede que para
los receptores resulte evidente que la obra tiene un sentido en su ambigliedad.

La imposibilidad de plantear una lectura univoca es parte del proyecto artistico
de muchos artistas contemporaneos, entre los que sin duda se cuenta Benjamin
Galemiri. Pese a esto es posible entender que esta obra, y la mayoria de las de este
dramaturgo, representa la caida del discurso unificador de la Concertacién, que ha
puesto la l6gica neoliberal por encima de cualquier ideologia y el interés individual del
consumo por sobre cualquier proyecto colectivo. Joshua Halevi Jiménez es ese padre de
la democracia que representa la caida irreversible al reino de lo aparente, al servicio de
los bienes, dejando en el olvido cualquier recuerdo de responsabilidad social e historica.
Dafne Halevi Lloleo, en cambio, ni siquiera tiene un pasado que le permita identificarse
con una colectividad, es la hija de la postdictadura que ha vivido todas las dimensiones
del abandono y naturalizado todas las corrupciones, por lo que vive de su imagen

aparente cuyo Unico deseo es el poder que confirme su individualidad.
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En estos dos textos analizados es posible encontrar los retratos de tres
generaciones, que sin embargo poco tienen en comun. En primer lugar estan
Agamenon, los padres de Cassandra y Joshua Halevi, quienes son coetdneos. Agamenodn
expone sin duda los excesos del dictador, de la violencia institucionalizada que se
cristaliza en la tortura del cuerpo social. Joshua Halevi, al igual que el padre de
Cassandra, ha sufrido la represidon de la dictadura, la muerte de su hijo y el exilio, pero
ha regresado “renovado” y dispuesto a sacar provecho del nuevo sistema econémico,
olvidando las consignas por las que luché en su juventud y dispuesto a fotografiarse y
codearse con aquellos que dirigieron el pais en los afios de dictadura. El personaje de
Galemiri fue mas exitoso que el padre de Cassandra y en él se retrata la corrupciény los
vicios de los gobiernos de la Concertacién. De la madre de Cassandra poco se habla, ella
no ha sido capaz de olvidar la atrocidad de los sucesos ni tampoco reconocer los nuevos
valores que rigen la sociedad (no es capaz de reconocer a su marido), por lo que sigue
suspendida en una busqueda sin sentido, pero que es la que articula su existencia.
Ninguno de ellos se acerca al heroismo, todos traicionan sus deseos, destruyendo su
identidad y minando cualquier relacion afectiva que hayan podido establecer.

En los hijos de esta generacion también se presentan importantes diferencias.
Cassandra aparece como la victima de las circunstancias, que nunca tomo una opcién
ideoldgica que la implicara en la contingencia, sin embargo es quien sufre la violencia
fisica de modo mas devastador, hasta perder la memoria del pasado, la nocién de

presente y la proyeccién hacia el futuro. Dafne Halevi, en cambio, no ha sido
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determinada por la dictadura; pese a que su hermano muridé y que probablemente tuvo
una juventud llena de represién, todos sus conflictos vienen de la compleja relacidn que
tiene con su padre, a quien imita a tal punto que termina representando la continuacion
de todas sus conductas reprochables: su sed por el poder, su constante reinvencion en
virtud de las apariencias, su falta de lealtad y su discurso autocomplaciente.

Solo en la figura del nifo, hijo de Cassandra, es posible vislumbrar la posibilidad
de una actitud diferente. Este personaje se deja obnubilar por el olvido de la vida
superficial de la fama, sin embargo dice que hablard en el futuro aunque su mensaje sea
interpretado como el de un artista. En este analisis se analizan dos obras
correspondientes a las primeras dos partes de La Orestiada, sin embargo no se ha
publicado ninguna rescritura de Las Euménides en la cual se escenifica el juicio del
pueblo griego a Orestes, es decir, a la generacidon sucesora que podria coincidir con la
del Nifio. Sin embargo he encontrado algunas referencias a esta tragedia en uno de los
ultimos proyectos en que trabajoé el director Andrés Pérez, el montaje de La Orestiada
preparado como examen de egreso de la promocion del afio 2000 de la escuela de
teatro de la Universidad de Chile. En esta version, que al parecer se mantenia bastante
fiel al texto de Esquilo, hubo un importante trabajo de experimentacién escénica que
conduce a la introduccion de un solo cambio al final: el publico debe decidir si Orestes
es culpable o inocente. Pese a que seglin Pedro Labra en su critica “‘La orestiada’,
tragedia para los sentidos”, este poder otorgado a los espectadores se ve mermado por
el poco compromiso emocional que generaba la puesta en escena, reduciéndose a un

mero juego, creo que no solo ofrece la posibilidad de reflexionar en torno a la venganza,
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sino que obliga al publico a participar de forma activa y tomar partido respecto de lo
gue acaba de presenciar. Quiza en algunos afios las generaciones menores también sean
sometidas a juicio por sus herederos, pero eso sélo podria suceder cuando decidan alzar

la voz y ese futuro todavia no se ha escrito.
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El thriller de Antigona y Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida.

El desacato a las leyes del mercado.

“Una empresa como ciudad, como pais, como familia, porque ahi caben
4

asesinatos, miedos y culpas: como un micromundo, como una colmena.’

(Lépez 100)

La obra Antigona de Soéfocles es frecuentemente comentada en el ambito
intelectual por el complejo cuestionamiento ético que plantea. Muchos filésofos y
académicos la han abordado, entre ellos Jacques Lacan y Judith Butler, frecuentemente
citados en este trabajo. Han sido varios los aspectos que se han destacado en torno a
esta heroina; Lacan, por ejemplo, se aproxima a este personaje a partir de interesantes
comentarios sobre la tragedia griega y su estructura, el rol del deseo y los conflictos
éticos que presentan los personajes. Butler, cuyo trabajo en el libro E/ grito de Antigona
(Antigone’s Claim, 2000) se enfoca principalmente en las relaciones de parentesco y
observa en qué aspectos de la obra se ha centrado la discusion académica y cémo estos
han ido variando con el tiempo. Como se seiialé en el primer capitulo, Butler destaca
gue frecuentemente se la ha representado como simbolo de la desobediencia civil y el
enfrentamiento contra el poder, también se la ha analizado desde un punto de vista de
género destacando el rol imponente del patriarcado y en otras versiones se ha
enfatizado la presencia de la tirania, explorando en las dimensiones de la violencia

politica. Otro de los aspectos que la fildsofa destaca es el andlisis del castigo impuesto
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por Creonte a Polinices de permanecer insepulto, condenando asi su alma, como un
desafio de las leyes humanas a un orden sagrado y superior, que es defendido por
Antigona.

En Latinoamérica las rescrituras mas destacadas han sido Antigona furiosa (1988)
de la dramaturga argentina Griselda Gambaro y Antigona (2000) de José Watanabe que
fue montada por la connotada compaiiia peruana Yuyachkani. En ambos casos el tema
central es el cuestionamiento de los excesos de la violencia de estado, con énfasis en la
violencia y corrupcion de quienes detentan el poder en la version argentina y
destacando la importancia del rol del testigo en la obra peruana. A diferencia de estos
paises vecinos, en Chile no surgié una rescritura del clasico que reflexionara sobre el
derecho al duelo y a un ritual funebre en el contexto de un régimen dictatorial y ninguna
de las rescrituras de otras tragedias alcanzé la repercusion en la escena local y
latinoamericana que estas dos obras han alcanzado. Durante la dictadura los teatros
universitarios mantuvieron su cartelera con obras cuyo prestigio resultara
incuestionable por la censura, por lo que se concentraron en el montaje de cldsicos sin
abordarlos con nuevas perspectivas ni afanes renovadores y aunque muchos podrian
haber buscado crear una reflexion sobre la contingencia, no hacian ninguna referencia
explicita al contexto politico (Pifia 186).

He podido rastrear la existencia de un un montaje multimedial de Antigona
realizado el afio noventa y uno, entre la efervescencia cultural de los primeros afios de
la democracia. Esta obra contd con la participacion del grupo de rock mas importante de

la década de los ochenta, Los Prisioneros, y la direccidon de Vicente Ruiz, intérprete y
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docente de danza y performance. Pese a estar en un importante teatro y de ser
protagonizado por Jorge Gonzalez (vocalista del grupo) y Patricia Rivadeneira (una de las
importantes figuras de la resistencia cultural de los ochenta) tuvo muy poca difusion y
hoy es dificil encontrar registros o referencias de las presentaciones. Hoy el afiche es
exhibido en el Museo de la Memoria, pero no se ha rescatado su aporte a la reflexidn en
torno a los conflictos politicos ni su propuesta experimental. También se presentd
brevemente la obra Ismene (2006) de la reconocida dramaturga Lucia de la Maza (1974),
quien se centré principalmente en el personaje de la hermana para reflexionar sobre las
nociones de memoria, reconciliacién y justicia, sin embargo nunca se ha publicado este
texto dramatico.

La obra El thriller de Antigona y Hnos. S.A. La maldicion de la sangre Labddcida
(2006) de Ana Lopez Montaner®? (1981) es una de las adaptaciones chilenas mas
recientes de la tragedia de Séfocles y la Unica que ha sido publicada. La puesta en

escena de la Compaiiia Terror Nacional también fue dirigida por Lopez, al igual que su

3 Con reconocidas influencias de Benjamin Galemiri, el teatro de Ana Lopez se
caracteriza por darle gran importancia a las relaciones intertextuales. El afio 2004 fue
seleccionada en la tercera Muestra de Dramaturgia OFF con "Medea o la desesperada
conquista del fraude". En el afio 2005 obtuvo el maximo galardén del Primer Festival de
Dramaturgia en Formato Breve UC con la obra Vida de otros. Ese mismo afio escribié y
dirigié La persecucion que fue sido publicada por la editorial artesanal Animita
Cartonera. Ana Lépez también obtuvo una beca del Consejo Nacional de la Culturay las
Artes para realizar el Magister en Artes con mencidn en Direccién Teatral en la
Universidad de Chile. En el afio 2008 fue incluida en la Antologia Dramaturgia chilena
del 2000: nuevas escrituras, lanzada en la XVIII Feria Internacional del Libro de La
Habana.
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obra Futuro Zombi estrenada un afio después. ** Ambos textos de la compafiia exploran
los conflictos de los jévenes en la sociedad contemporanea que por un lado los margina
y por otro les exige aceptar sus imposiciones, siempre con un uso constante de las
referencias cinematograficas y con alusiones al lenguaje de corporativo y de la cultura
de masas. La recepcidn de la prensa para ambas obras fue escasa pero bastante buena,
lo que permitid que se difundieran entre el publico interesado en el teatro
contemporaneo.

El analisis de este texto se enfocara en tres ejes que se vinculan con elementos
gue han articulado esta tesis: las multiples traiciones en el neoliberalismo de la
postdictadura chilena a partir de las relaciones intertextuales de la obra. En primer lugar
se analizard en las multiples traiciones de los personajes el quiebre en los vinculos
familiares, cuyos lazos afectivos son remplazados por relaciones laborales. Esta
transgresion se ve replicada en la estructura socio politica mayor, de modo en que el
estado es remplazado por el mercado y los ciudadanos devienen clientes y empresarios;
este sera el segundo de los ejes de interpretacidn. El tercer elemento a analizar se
articula en torno a la nocidn de thriller y las implicancias que este subgénero tiene,
especialmente en su estrecha relacidn con la juventud, que suele ser la principal victima

de las inestabilidades del thriller.

* En esta obra Ana Lépez plasma los conflictos y frustraciones de cuatro jévenes
cesantes representando sus angustias, miedos y ansiedades en un lenguaje de cine gore
donde la amenaza inminente es la invasion de los Zombis.
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Las traiciones entre los personajes y en el proceso de recepcién han sido
analizadas en las obras anteriores y se presentan en El thriller de Antigona y Hnos. S.A.
La maldicion de la sangre Labddcida con especial violencia, puesto que todos los
personajes, excepto Antigona, han traicionado a su familia, han traicionado sus propios
deseos, toleran las traiciones del resto de la familia y en especial las humillaciones de la
sociedad. Los personajes van comentando su vida, las decisiones que han tomado y las
imposiciones sociales que han aceptado, exhibiendo las multiples dimensiones de la
degradacion. El tedio y desazdn de los personajes se ve reflejado en el espacio descrito
en las didascalias, un frigorifico industrial en el que los personajes se ven situados como
meros eslabones de la cadena de produccidon o como los mismos productos que la
empresa comercializa. En el montaje aludido anteriormente este espacio se ve
completado por una iluminacién de tubos que evocan la frialdad de la bodega y por
varias cabezas de cerdo colgadas del techo a la altura de los rostros de los personajes en
escena, produciendo un sentido de continuidad entre los cuerpos muertos de estos
animales, los cadaveres de los hermanos y la existencia aniquilada de Ismene y
Antigona.

Creonte, que ocupa el rol del villano porque para permanecer fiel a su deseo de
éxito social, sexual y comercial debera traicionar todos los lazos afectivos que podria
haber establecido sin que parezca tener culpa alguna. En el mondlogo inicial Creonte se
identifica con los valores del libre mercado hasta representar una caricatura del
ejecutivo que no puede ver mas alla de sus inversiones. Creonte pone en equivalencia el

mal del mundo con la quiebra de su compaiiia, el éxito econémico con la atraccidn
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sexual, el crecimiento empresarial con el desarrollo espiritual y pervierte el principio
religioso de que la bondad en la tierra otorga la vida eterna diciendo que “el que
invierte bien, recibe de vuelta las ganancias, siempre y cuando esté dentro de los
margenes de la ley” (4). El Creonte cldsico es igualmente irascible e injusto, pero
finalmente cede ante los argumentos del sabio Tiresias e intenta enmendar su error.
Lamentablemente es demasiado tarde y no solo carga con la muerte de Antigona, sino
también de su hijo y esposa por lo que termina la tragedia expresando arrepentimiento.
El error de Creonte en la tragedia de Séfocles es poner las leyes del estado por encima
de las leyes no escritas, que se refieren a lo sagrado y venerable, castigando asi mas alla
de la vida a Polinices, en una esfera en la que solo corresponde a los dioses intervenir. El
Creonte del thriller busca evadir la justicia del estado e imponer la légica del mercado,
gue funciona con sus propios cédigos:
Nadie podra reconocer el cuerpo de Polinices. Quien lo intente sera enjuiciado
como complice de traicion a la Sociedad Andnima, a la independencia
econdmica, a los inversionistas. Creatividad no nos faltard para conducir a
cualquier cémplice a la muerte. (94)
El uso del lenguaje corporativo revela el sentido truculento de lo que el sistema
considera un valor a defender. La traicidon implica evadir la justicia y dejar de lado las
lealtades familiares para obedecer a las entidades primordiales en el sistema neoliberal,
“a la Sociedad Andnima, a la independencia econdmica, a los inversionistas”. La
creatividad, la tan renombrada innovaciéon empresarial, conduce al éxito no por los
negocios que crea, si no por descubrir nuevas formas de mantenerlo, en este caso la

muerte de quien exponga a Polinices, en los casos mds mentados en la prensa la

creatividad sirve para encontrar vias de evasion de impuestos, de obstaculizar las
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fiscalizaciones y de minimizar gastos, especialmente por medio de despidos y
disminucion de los beneficios laborales.

Los hermanos Polinices y Eteocles cobran gran importancia en esta version y
discuten sus errores pasados en una confrontacion que no tiene semejante en las obras
clasicas, ya que ninguna de las tragedias conservadas presenta didlogos entre ellos. En E/
thriller de Antigona ellos encarnan posturas distintas frente al liderazgo en el mercado;
Polinices ha seguido una carrera universitaria y esta altamente calificado para la
administracion, la que considera parte de su vocacién social, en cambio Eteocles tiene
buena imagen, carisma y gran habilidad en las relaciones publicas, por lo que goza de la
aprobacion social que finalmente resulta mas importante que cualquier diploma.
Polinices busca hacer justicia y que identifiquen su caddaver, pero Eteocles, con una
moral mucho mds acomodaticia, intenta convencerlo de que eso no conducira a una
mejora, sino que dejard cesantes a todos los trabajadores que él intenté proteger. Si
Polinices es identificado se revelara el fraude de Creonte y cerraran la empresa, por lo
gue no hay posibilidades de evadir la culpa, ya que como planteaba Lacan el actuar en
nombre el bien, propio o del otro, no nos protege de ella (379-80). Eteocles tiene
ambiciones mds superficiales y parece encontrar la felicidad en el Hades donde la vida
es una fiesta de excesos, Polinices en cambio, no disfruta porque siente que es “la nada
misma” (113) y sigue preocupado por Antigona y esta inquietud lo mantiene estancado
en el frigorifico, incapaz de decidir puesto que todas sus posibilidades implican la

traicion de sus deseos.



191

Ismene conjuga todas las paranoias y excesos de la sociedad anulandose como
sujeto; son innumerables las traiciones a la integridad fisica y emocional que ella ha
asumido. Desde su presentacion vemos como se auto degrada para mantenerse callada:

Voy a comer donas hasta reventar, por el bien de las personas que me rodean.

Para callar mi boca y agrandar mi culo en el asiento de la oficina de control de

calidad Labddcida S.A. (Come) Tengo la mente mal formada desde la teleserie

“Mi nombre es Lara”, de ahi en adelante dejé todo por el culebrén

latinoamericano. Si como, mantengo la boca cerrada. Si cierro la boca, engordo.

Comiendo pierdo la nocién de la realidad, no necesito LSD. (Come) (100)

Los elementos emblematicos de la cultura postmoderna, como la comida rapida de
cadenas extranjeras y los medios masivos saturados de publicidad, han marcado a la
generacién de jovenes que ve en estos alimentos un modo de seguir las modas de las
sociedades que admiran y una evasion de los problemas cotidianos. La telenovela
aludida es una produccién chilena del afio 1987 en la que una joven bailarina de cabaret
es rescatada de ese entorno por un productor de television, del cual se enamora; este le
ayuda a obtener el puesto de remplazo de la actriz principal de la teleserie del canal
quien ha sufrido un accidente, desatando la envidia de todo el elenco.” Son varios los
conflictos que se presentan en ese programa; por un lado esta todo el mundo televisivo
y las competencias internas, también la importancia del atractivo fisico que permite a la
joven conquistar al protagonista y el tema de las clases sociales, puesto que es la belleza

de la joven lo que le permite alcanzar el éxito econdmico. Ismene es de las primeras

generaciones que crecieron viendo television, siendo “mal formada” por los programas

*Esta telenovela fue producida y transmitida por Televisiéon Nacional de Chile en el
primer semestre de 1987. Conté con un guion original de la argentina Celia Alcantara,
fue adaptada por Fernando Aragdn y Arnaldo Madrid y fue dirigida por Ricardo Vicuiia.
Los roles protagodnicos pertenecieron a Elena Mufioz y Bastian Bodenhofer.
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gue observaba a diario y normalizando las corrupciones de los villanos, la pasividad de
las heroinas y la superficialidad y competitividad de la sociedad representada.

Esta generacion corresponde a la caida de las utopias sociales, ideales
remplazados por metas individuales y por aspiraciones estereotipadas que sumen al
individuo en una constante apatia y mediocridad. Ismene afirma:

Siempre me dejo llevar por la opinién normal. Un dia descubri que no hay nada

mas seguro que estar en el centro: y ahi me quedé. Soy piola, como un zancudo

que ansia ver de noche cuerpos perfectos y cdlidos. (Rie) Me gustaria tener tres
ninitos lindos como donas. Cuando muera, quiero que me pongan mis jeans Ellus
talla 38, como sea. jQue mi autopsia sea una liposuccidn!, y muera bella, como la

durmiente de Disney. (100)

La nocidn de normalidad es dictada por los medios de masas y determinada por las

Ill

posibilidades de consumo de las familias. La expresidn juvenil “piola” corresponde a
aquello que es regular, que no llama la atenciéon y también a lo silencioso, “quedarse
piola” es callarse algo. La mediania corresponde a la mediocridad y también a la
pasividad, a una belleza carente de voz, como la Bella durmiente de Walt Disney,
esperando que llegue un principe azul que complete el suefio ideal de las expectativas
sociales. Hay otro momento en la obra en el que Ismene tiene el protagonismo,
instancia en la que se reitera que su degradacion personal se expresa en el deterioro
fisico. Hace una extensisima enumeracién de sus enfermedades a las que afiade las
cuotas de las deudas por un televisor desproporcionado con su living, revelando una
estrecha vinculaciéon entre el estado de cuenta y el estado de salud. El problema de

Ismene radica en la dificultad para identificar el verdadero deseo en una sociedad que

bombardea con sucedaneos de la felicidad:
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Yo quiero ser como Antigona, como Creonte, como Polinices, como Eteocles... Yo
quisiera ser yo misma y morir congelada de amor. Venderé mi casa, mi televisor
y tomaré un vuelo Boeing 747 al noreste del mundo antes que me mate un
aneurisma cerebral por ser Labddcida, por ser de clase media, por ser lo que sea
menos yo, mejor me voy y cazo canguros con taparrabos comiendo escarabajos a
lo Indiana Jones y me encuentro con Siddharta para que me conduzca al centro
de mi corazodn... Ahi estaré tranquila, recién ahi podré reaccionar y quizas llore
por las cosas terribles que nos han ocurrido desde Edipo hasta Antigona. (108)

Ismene reconoce que, a diferencia del resto de su familia, no tiene claro su objetivo de
vida; dice necesitar encontrarse a si misma, pero, como se puede ver, hasta las
referencias al desarrollo personal estan intervenidas por la cultura de masas. Dos
ficciones orientalizadas por nuestra cultura —Indiana Jones y Siddharta- aparecen como
Unica alternativa a la muerte por que le permitirian llegar a ser auténtica y que sus
sentimientos puedan salir a la luz.

El personaje de Ismene, que, como se planted anteriormente, en otras
rescrituras teatrales ofrece el punto de vista del testigo, acd representa todas las
corrupciones de la sociedad y Antigona la encara con su pasividad de un modo mucho
mas agresivo que el personaje cldsico:

ANTIGONA: ¢ Como puedes vivir en paz con ese doble estandar? Te amo y te dejo

podrido junto a filetes y perniles ilistos para preparar!, pero te amo, nunca te

olvidaré. Suena cinico porque lo es. ¢ Cémo puedes pensar de una forma y hacer
otra cosa diferente a lo que piensas?

ISMENE: Es dificil, y puede sonar asqueroso, pero es mejor que hacer escandalos.

ANTIGONA: (Irénica) Quizas asi consigas que te nombren “la sobreviviente

Labdéacida” y que te entrevisten para que todos sepan qué se siente, qué

estrategias usaste para derribar el negro destino que llevamos sobre nuestras

cabezas. (102)

Esta Ismene, con su indiferencia y cinismo, esta lejos de acceder a una posicion de

testigo, solo podria ser un personaje manipulado por los medios y lejos de buscar

justicia o reparacién solo se convertiria en noticia truculenta. Finalmente huye del
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frigorifico sin defender a su hermana, por lo que termina por ser complice de Creonte y
de todas las perversiones de la empresa y el sistema econdémico.

Polinices, Eteocles, Ismene y Antigona reflejan la generaciéon contempordnea que
estd desencantada. La protagonista entrega un mensaje de buscar un deseo o
motivacion pero es siempre una blsqueda individual, no hace referencias a proyectos
colectivos. La expresion de “jugarsela por algo” a la que recurre Antigona
frecuentemente para expresar su deseo de darle sentido a la vida es la opuesta a “no
estoy ni ahi” que seiala la indiferencia caracteristica de esta generacidn que se auto
margina del estado de diversas maneras, siendo la mas evidente la bajisima inscripcion
en los registros electorales. No hay ideales que representen a esa colectividad, como lo
fue la Unidad Popular en los sesenta o la oposicidn a la Dictadura en los setenta y
ochenta. Los historiadores Gabriel Salazar y Julio Pinto lo han plateado en los siguientes
términos:

Los jovenes de las generaciones de los ochenta y noventa “no han podido vivir

sensaciones de ‘omnipotencia’ histérica, como los jovenes del ‘68 en su primera

fase. Ni han ocupado el espacio publico con una nueva alternativa ‘politica’ o un

proyecto ‘revolucionario’. (Nifiez y juventud 234)
En la obra esta falta de compromiso politico se revela, entre otras cosas, en la ausencia
de referencias concretas a los Detenidos desaparecidos del Gobierno Militar; si bien lo
mas probable es que el I1éxico usado (NN, Instituto Médico Legal, reconocimiento del
cuerpo) remita a ese contexto, no hay una referencia contundente, de este modo,

aungue seria posible hacer una interpretacion que tenga relacién con las desapariciones

durante la Dictadura, queda claro que esta no es la Unica forma de ser aniquilados por el
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sistema, que hay variadas y renovadas expresiones de la violencia en el poder que
todavia se mantienen vigentes.

Antigona dice que busca hacer justicia por su hermano, pero pronto se va
poniendo en evidencia que su mayor deseo es sentir que su vida tiene sentido y que ella
tiene el poder de decidir sobre ella sin dejarse determinar por las expectativas y
valoraciones sociales.

¢Han sentido la adrenalina de apostar su propia suerte, al propio destino alguna

vez?, y lo mas espantoso: ¢Se han arriesgado a tal punto de poner en juego lo

que aman, lo que creian propio, lo que mas han querido en lavida? ... No

pueden vivir asi, sin haber apostado la vida por lo que aman. Ojald jueguen a

ganador y pierdan. . . Cometer un error, pero un verdadero error, no es hacer

una estupidez, es abrir otra dimension de la vida, completa y compleja, es como
si la mente se partiera en cientos de trocitos y que cada uno de ellos se arrancara

para diferentes lados, sin poderlos volver a juntar. Errar pulveriza la mente y

para errar de verdad, con todo el cuerpo, insisto, no hablo de cualquier cosa;

para errar asi, hay que tomar una decisién dificil. Hay que optar por algo, y eso te

define como persona. (103)

Como reflexiondabamos anteriormente, nada sabemos de la vida de la protagonista
antes de que comenzara la obra, no parece haber tenido sentido alguno hasta que
decide rendir honores a su hermano. El mismo Polinices afirma que este sacrificio “ya ni
siquiera es por mi, es por ella. Estd deprimida y sola” (111). Antigona encuentra en este
sacrificio la posibilidad de tomar el control aunque ella misma comprenda esta decisién
como un error, a diferencia de la Antigona clasica que siempre afirma que su lucha es la
defensa justa del derecho sagrado a sepultura. Antigona persevera en su deseo y es la
Unica que no tiene un deseo que esté determinado por lo que la sociedad impone como

objetivo de la vida, por lo que la purificacién del deseo pasa por una denuncia sobre lo

gue se desea hoy.
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Antigona muestra que el individuo es denigrado y oprimido en la medida que
permite al otro o a la sociedad someterlo y tenemos todos los otros personajes como
ejemplos de obediencia a los roles y expectativas sociales. Lo importante es que en
todos los casos, resistiendo como Antigona o no, siempre se termina en la auto
destruccion, ya sea de modo directo (como el suicidio de Antigona) o de un modo
relativamente indirecto (como el duelo a muerte de los hermanos) o de una forma mas
mediada (como la lenta destruccién por los innumerables excesos de Ismene o Creonte).
Siendo en Ultima instancia la propia vida lo Unico de lo que realmente disponemos, la
libertad de quitarse la vida es lo Ultimo que un sujeto puede decidir. Sin embargo
Antigona se suicida sin lograr nada, al menos en la tragedia cldsica su muerte logra que
su hermano sea enterrado, pero aca intuimos que nada ha cambiado y que Creonte
lograra mantener su empresa a flote. Al igual que la vida de los espectadores que ya
“pueden irse a su casa a ver tele” (114) probablemente todo siga igual en la empresa
Labddacidas S.A.

La centralidad del modelo neoliberal se presenta en el titulo en la formula y Hnos
S.A. haciendo evidente el dominio del mercado en todas las otras esferas de la vida de
los personajes, desplazando tanto las leyes del estado como los lazos afectivos. La
constatacion de que esta determinacion del mercado abarca la totalidad de los espacios
coincide con las definiciones de postmodernidad que han plateado tanto Frederic
Jameson como Linda Hutcheon, puesto que lo que caracteriza a la posmodernidad es la
certeza de que cualquier cuestionamiento de la cultura se hace desde la conviccidon de

gue no hay ninguna posibilidad de salir del sistema imperante, es decir, el neoliberal.
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Esta obra, como muchas de la época, es bastante cruda al exhibir esta inescapabilidad,
puesto que los personajes no tienen ninguna posibilidad de evadir su destino dentro de
la compafiia, como si estuvieran sometidos a una maldicion familiar.

Ya desde el titulo se evidencia lo que serd fundamental para esta nueva versién:
la sustitucidon de los lazos familiares por relaciones comerciales. También se anticipa la
mayor relevancia que los hermanos tienen en esta version, ya que a diferencia del
clasico, aparecen en escena y reflexionan sobre las traiciones cometidas en vida y las
repercusiones que trajeron para la familia. Una de las preguntas que segun Judith Butler
es planteada por la tragedia clasica apunta al valor del parentesco en la cultura ya que
Antigona encarna varios conflictos en la representacién y los tabues del parentesco, ya
gue se encuentra enmarafada en él pero al mismo tiempo esta fuera; siendo
descendencia condicionada por el incesto y construyendo “una narrativa en la que ella

nm

ocupa lingliisticamente, cada posicidon de parentesco excepto ‘madre’” (98). Para llegar
a esta reflexidn Butler analiza también algunos textos de Edipo en Colono, donde se
despliega su relacion de hija y hermana con Edipo, pero también su amor que en
ocasiones toma la equivalencia de una esposa puesto se dedicd a cuidarlo durante su
juventud y el anciano antes de expirar les dice a ambas hijas “no podéis haber recibido
de nadie un amor mayor que de este anciano sin el cual vais a pasar desde ahora el
resto de vuestra vida” (Séfocles 331) cita que para Butler implica que ocuparia el lugar
de un esposo o que impediria que otro ocupara ese lugar privilegiado.

En El thriller de Antigona es la protagonista la Unica que determina su actuar por

los lazos familiares, que para el resto de los familiares se ven reducidos a la sociedad



198

anonima (S.A) en la cual se disuelven los afectos y lealtades. Antigona es la Unica que se
relaciona con el resto en concordancia con el parentesco que los une y al hacerlo
destaca las responsabilidades que este entrafia, pero es al mismo tiempo la que estd
mas sola. Volviendo a la cita anterior donde Eteocles afirma que: “Nadie hacia ni hard
nunca las cosas por mi. Quizds algun amigo, espero no estar siempre solo” (100), por lo
gue podemos observar que para él la familia no representaba compainia.

Si bien la existencia de todos los personajes resulta ser sumamente solitaria,
todos hacen referencias a esferas de sus vidas en las cuales se relacionan con otros,
aungue estas sean instancias sociales y laborales totalmente carentes de intimidad y
afecto. La aprobacion de los otros, la aprobacién social, es para todos los personajes la
fuente de su poder o el origen de sus fracasos. Eteocles le explica a su hermano que en
la sociedad “puedes ser estupido, pero si eres fotogénico te elegiran y seras mas feliz”
(96); Polinices, por otro lado, se lamenta no haber tenido el carisma de su hermano para
gozar del apoyo de los empleados e Ismene anhela seguir los suefios estereotipicos de
cumplir las expectativas sociales de belleza. Creonte, que comienza la obra haciendo
ostentacién de su gran atractivo gracias a su éxito econdmico, es quien aborda este
tema de forma mas explicita:

A mi me gusta la opinologia, esa mierda canibalistica de triturar a través de la

palabra ... Hablar de la vida de los otros me tranquiliza, me da animo ver la

mierda ajena para sentirme superior . . . La desventaja de ser asi es el
masoquismo de mi paranoia y no poder hacer nada por uno mismo sin la opinién

de los demas. (107)

Es precisamente a esta determinacion social contra lo que Antigona quiere actuar. En el

mismo didlogo afirma estar cansada de hacer lo que la gente opina por lo que busca
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tomar una decision auténtica. Ella no hace ninguna referencia a su vida antes de tomar
la decision que la determina ni tampoco nombra a ninguna persona que le sea
importante excepto sus parientes. Nada de su pasado es relevante y no vislumbra futuro
alguno, sin embargo el publico en su presente es su mds importante interlocutor, ya que
la mayoria de sus enunciados se dirigen a este para motivarlo a tomar decisiones tan
importantes y radicales como las que ella acaba de tomar. Antes de morir afirma “No
tengo hijos, ni padres, ni esposo, ni fan, solo una hermana fria como el hielo. No causaré
mayor tristeza” (114) y se lamenta que nadie la llorard como ella lloré a sus padres y
hermanos, hasta a Kurt Cobain (vocalista del emblematico grupo grunge Nirvana, que se
suicidd en 1994) por lo que incluso esta decision de morir fue hecha considerando la
ausencia de una relacion de parentesco que justificara su existencia. El personaje
coincide en lo planteado por Butler de ocupar todas las posiciones de parentesco puesto
gue expresa que le gustaria reencarnarse “en un padre de familia que se saca los ojos o
en un cangrejo que cuida a su familia debajo de una roca en una playa del litoral central,
lejos del trabajo de la empresa” (114). Esta equivalencia que revela el deseo de
mantenerse dentro de la estructura familiar pero sin ver nada relativo a lo empresarial,
aunque esta ignorancia implique la ceguera o la animalizacion.

Con el remplazo del estado por el mercado que ya hemos establecido como una
de las diferencias centrales entre E/ thirller de Antigona vy la tragedia clasica, los
principales planteamientos y oposiciones de la obra, aquellos elementos que
aparecerian en la mayoria de las versiones por venir planteados en el original, también

son desplazados y cobran un nuevo sentido que se hace relevante precisamente por su
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diferencia. La valoracion del cuerpo es uno de los elementos cominmente analizados en
torno a Antigona puesto que es por medio de la degradacion postmortem que el castigo
se extiende mas alla de los limites de la vida. Esta version da cuenta de este
cuestionamiento al plantear precisamente que: “Hablamos del cuerpo de un hombre,
versus una empresa. ¢ Podra ganarle el hombre a la empresa?” (106).

En esta rescritura se altera la oposicion abierto/cerrado presentada en la
tragedia cldsica; alli es la esfera privada del mausoleo donde se rinden honores a
Etedcles y el descampado donde el cadaver de Polinices es humillado, acd en cambio es
Eteocles quien es conducido a los limites de la ciudad, ya que en Chile los cementerios
parque siempre estan fuera del drea urbanizada, mientras que Polinices permanece
encerrado en el frigorifico y su muerte permanece oculta. El cadaver, en lugar de ser
desmembrado por las aves de rapifia, es trozado por el mismo Creonte, quien reparte
los drganos entre personas que los necesitan por su enfermedad. Si bien este acto no es
del todo desinteresado, ya que los receptores devienen en consumidores fieles de los
productos Labddcidas S.A., tampoco forma parte de un trafico de tejidos humanos como
en la obra La fiesta de los moribundos (1966) del venezolano César Rengifo (1915-80),
una rescritura de Antigona en la que una anciana debe rescatar los restos de una amiga
de las redes de una empresa que comercializé sus restos como tejido humano por
haberla confundido con una indigente.

El desacato de la heroina cldsica es enterrar a su hermano, mientras para la
protagonista de Lépez el crimen es la accidon opuesta: revelar a la luz publica su muerte y

lograr que su cadaver sea reconocido; el castigo, sin embargo, es bastante equivalente,
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ya gue ambas son enterradas vivas. El hecho de que sea el frigorifico donde se
almacenan los productos de la empresa familiar el mismo sitio donde se corrompen los
caddaveres de las victimas da un cardcter incluso mas siniestro a la muerte, ya que el
cuerpo de los hermanos se congela junto a la carne para ser consumida, reforzando la
imagen de una sociedad canibalistica similar a la descrita por Creonte al referirse a la
sociedad que destruye al otro con la opinion social.

Una de las lecturas mas frecuentes de Antigona es la relacidn que presenta entre
género y poder. La filésofa Judith Butler se concentra especialmente en el analisis de los
pasajes que hacen referencia a la condicion femenina y cdmo la reaccién de Creonte
esta determinada por el hecho de que el desacato proviene de una mujer; también
evoca un pasaje en particular de Edipo en Colono donde el rey sefala la actitud
masculina de sus hijas, que han actuado con lealtad hacia él y la conducta femenina de
sus hijos que lo han traicionado permaneciendo en su hogar. De este modo para Butler
Antigona podria considerarse una heroina queer ya que ocupa posiciones femeninas y
masculinas indistintamente y se ve privada de los roles sociales de la feminidad al morir
sin matrimonio ni descendencia. Si bien en la nueva version no se tematiza el hecho de
gue Antigona sea mujer ni Creonte observa esta condicién como un agravante de la
amenaza a su poder, hay una clara reflexion respecto a las determinaciones sociales de
los comportamientos tanto femenino como masculino.

Los personajes de Creonte e Ismene son los que ponen en evidencia las
exigencias de comportamiento y las expectativas sociales. Por un lado Creonte

representa lo que se considera atractivo, principalmente por la ostentacidn de éxito
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comercial que hace tanto con su aspecto fisico como con la prepotencia de su actitud.
En su mondlogo también sefiala que “las mujeres tienen esa cualidad de oler Ia
seguridad” (94) por lo que buscan gente como él, presentando una imagen de la mujer
como oportunista y parasitaria del hombre. Ismene, por otra parte, representa de un
modo frustrado el modelo ideal de mujer, ya que si bien comparte sus aspiraciones, no
cumple con las cualidades fisicas ni el comportamiento social atribuido a una mujer
atractiva. Como ya se ha comentado, su presencia evidencia el dafio que esta imagen
ideal hace en las mujeres de clase media cuyos deseos se encuentran determinados por
los medios de masa.

Antigona en esta versidon contemporanea nunca es descrita fisicamente y su
comportamiento tampoco estd determinado de una forma demasiado evidente por su
género. Sélo en un momento el personaje hace referencia a la imagen afirmando que
prefiere “la cara deslavada y mas fea, pero honesta.” (107) despreciando asi los cdnones
de belleza imperantes. Antigona parece tener, al igual que su hermana, un trabajo
menor en la empresa, sin haber tenido acceso a competir por la gerencia como sus
hermanos y su tio, por lo que también es desplazada de las esferas de poder e
intelectualidad. Tampoco se tematiza el rol que debia cumplir socialmente, como si lo
hace Ismene al sofiar con tener hijos, por ejemplo. A diferencia de la Antigona clasica, la
protagonista nunca se lamenta no haber tenido una vida convencional con esposo e
hijos, este tema nunca es mencionado y el personaje cldsico del novio Hemon no tiene
un equivalente en la obra contemporanea. Antigona, mas que representar las

marginaciones y degradaciones de la mujer en la sociedad como si lo haria Ismene,
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encarna la posicion de subalterno y las posibilidades de resistencia y supervivencia en la
sociedad mercantilizada.

Desde el mismo titulo es posible identificar el tercer eje de analisis de esta
interpretacion, en el que es posible notar el tono sarcéstico de la obra. El uso de las
convenciones cinematograficas como importantes elementos de la cultura de masas se
revela en la nocidn de thriller y en la sintaxis que alude a la forma de combinar dos
oraciones para entregar mayor informacidn sobre el filme y dar la impresién de que
podria formar parte de una saga en la que la misma familia vive distintas aventuras,
como efectivamente sucede en el caso de los Labdacida. La nocidn de thriller plantea la
dificultad de definirlo ya que, como el critico Martin Rubin plantea:

El concepto de ‘thriller’ se encuentra en algun lugar indefinido entre un género

genuino y una calidad descriptiva que se atribuye a otros géneros mas

claramente definidos, como pueden ser los thrillers de espias, los thrillers de

detectives o los thrillers de terror. (12)

Deslindar esta categoria de otras clasificaciones filmicas es una tarea tan dificil que
Rubin dedicé un libro completo a reflexionar sobre sus problematicas sin llegar a una
definicion concluyente. Hay si un consenso en que es en la estructura narrativa, mas que
las caracteristicas formales o el estilo, donde reside lo esencial para definirlo. Las
acciones y personajes estan al servicio de una intriga y de la necesidad de impedir que
un villano o una fuerza destructiva concrete una amenaza o desastre.

También es distintivo del thriller el que “busca despertar miedo, suspense,
excitacion, vértigo y movimiento. En otros términos enfatiza lo visceral, lo primario, en

vez de aspectos mas sensibles o cerebrales como la tragedia, la afliccion, la compasién,

el amor o la nostalgia” (Rubin 14) por lo que “necesita la presencia de ciertos elementos
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en exceso” (15). Son muchos los géneros y subgéneros que se solapan bajo esta
definicién; muchas novelas y peliculas pueden ser catalogadas de thriller y a la vez de
horror o de accién. Esa ambigliedad que dificulta la definicién hace que el nombre
resulte una referencia vaciada de su significado para solo denotar la situacién cultural
contemporanea en la que estos términos se usan como moda y sin que los
interlocutores tengan completa certeza de su sentido pero si estén conscientes de que
sirve para ostentar conocimientos de los medios masivos internacionales.

Por otro lado, el titulo de thriller determina las expectativas del receptor
dirigiéndolas a la combinacion de los elementos clasicos con un formato mas
contemporaneo, que implica que las acciones sean mas agiles y que el receptor serd
atraido por una intriga que lo tendrd ansioso hasta el desenlace. Esta expectativa (la del
suspenso por el final) entra en conflicto con el hecho de que lo mas probable es que el
lector o espectador conozca la historia original y sus aprensiones no residan en no saber
el final, sino precisamente lo contrario, en si se alcanza o no el final de la tragedia
clasica. Por otra parte, los personajes no corresponden con los que caracterizan este
género; en primer lugar, el objetivo de Antigona, la heroina, no sera impedir un crimen,
puesto que ya han asesinado a su hermano, sino sacarlo a la luz publica, pero no hay
una accion que el villano, Creonte, deba realizar para consumar su plan. Por el contrario,
es Creonte quién estd contra el tiempo para detener las acciones de Antigona y
restablecer el orden de la empresa y aunque se pueda conceder una victoria moral a la
muerte de Antigona, es él quien finalmente logra su cometido sin las consecuencias que

el tirano de Séfocles percibe, ya que no sucede nada tras el suicidio de la protagonista,
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gue se limita a aclarar que su muerte no es real y que los espectadores pueden volver a
sus rutinas. En esta tragedia nadie hace nada por impedir la muerte de Antigona, al
contrario, todos son cdmplices y toman una actitud pasiva frente al villano; los
hermanos tienen la limitacién de que desde la muerte al parecer no pueden intervenir e
Ismene no tiene el valor necesario para oponerse a su tio; tampoco hay otras fuerzas
gue intercedan, como la policia, una investigacion judicial o los medios de
comunicacién, por lo que la sociedad se vuelve complice también con su silencio. En la
Unica alusion a esta parte del titulo es precisamente la vida en la sociedad
contemporanea lo que otorga sentido de thriller a la vida de los individuos. Es Eteocles
quien plantea que:
No fui parte de un thriller hollywoodense, fui parte del thriller de mi vida, mezcla
de mucho suspenso, angustia y miedo. Sobre todo miedo al futuro, en un sentido
saludable. No tenia la vida suficientemente segura si no trabajaba: jodia si me
enfermaba y no mejoraba: jodia. Nadie hacia ni hara nunca las cosas por mi.
Quizas algun amigo, espero no estar siempre solo. Quizas esto suene hippie,
pero tiene la intencién de ser algo sincero. No queria morir crucificado, no queria
morir en la rueda, ni en tsunami, ni de hambre, ni de enfermo. Queria morir
como un viejo sano y buena onda, con sabiduria y tranquilo, muy tranquilo. (108)
La precariedad de la clase baja y la inestabilidad de la clase media, cuya sobrevivencia
depende totalmente de las fluctuaciones de la economia mundial, hace que la vida se
vuelva un thriller en el que prevalecen el suspenso y la angustia por sobre cualquier
sensacion de victoria. Al igual que en las sagas cinematograficas, tras superar cualquier
dificultad vendra otra. Ni la religién ni las utopias sociales que ofrecian trascendencia
(morir crucificado) ni el seguir el ciclo natural de la vida (morir en la rueda) son

alternativas de sobrevivencia. El sueio de una vejez placentera se hace cada vez mas

“hollywoodense” porque requiere de estabilidad econdmica en la jubilacion y de una
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familia que procure los cuidados necesarios, suenos cada vez mas dificiles de alcanzar
en la sociedad individualista.

Otra de las referencias que un receptor podria actualizar es el video de la cancidn
Thriller de Michael Jackson, uno de los éxitos musicales mds importantes de la musica
pop. Esta cancidn, primer sencillo del album con el mismo nombre, fue una de las
primeras de la industria en usar el videoclip para su promocién.*® Sin duda las imagenes
de los muertos vivos en este video han trascendido en la memoria cultural y es facil
relacionarlas con la descripcion de los hermanos Polinices y Eteocles, cuyos cuerpos ya
han comenzado el proceso de putrefaccidon cuando aparecen en escena conversando e
incluso bailando en una fiesta. También es posible relacionar la letra, que habla de la
imposibilidad de escapar vy el juego del video de superponer realidades (la pelicula, los
zombies y el joven que al fin parece normal pero también resulta un monstruo) con el
hecho de que es igualmente imposible salir de las ideas dominantes de la economiay la

ideologia contempordneas, como planteaba Hutcheon, el capitalismo tardio y el

% El video es inusualmente largo ya que contiene una primera parte en la que una joven
pareja (el artista con una atractiva muchacha) van en un auto que se detiene en el
camino por un desperfecto; toda la ambientacidn es de una pelicula de los cincuenta, y
la actitud muy conservadora y timida de los jovenes es muy acorde a los personajes de
ese periodo. El joven le pide a la chica ser su novia y tras abrazarse le confiesa que tiene
un secreto vy, al asomarse la luna llena, se convierte en un hombre lobo que persigue a la
joven. Pronto se descubre que esta es una pelicula que otra pareja (otra vez Jackson
pero otra actriz) esta viendo en el cine y la chica se retira porque no puede soportar las
escenas de terror. A la salida comienza a cantar sobre la sensacion de horror, de estar
rodeado y saber que no hay escapatoria frente a los muertos y fantasmas, que luego los
rodean; el cantante se convierte en uno de ellos y se les une en un lago baile, tras el cual
se muestra a la joven huyendo hacia una casa. Alli termina por ser rodeada y cuando van
a poseerla, la escena vuelve a la normalidad y Michael Jackson le tiende la mano para
salir, por lo que la joven se encuentra aliviada, pero cuando se dirigen a la puerta él se
vuelve y muestra a la camara sus ojos como los de los zombies.
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humanismo liberal, de las que este video es sin duda un emblema al encarnar los
paradigmas de la cultura pop.

Hasta ahora se han analizado las traiciones, batallas y derrotas de la familia
Labdacida que evidencian la corrupcion de la clase dominante, la actual nobleza del
empresariado nacional. Y si bien es posible percibir las dimensiones de la alienacién
social en estos personajes, es en la quinta escena, la Unica donde aparecen dos
empleadas de la familia, donde mejor se evidencian las degradaciones cotidianas y la
anulacién de la subjetividad de los individuos en este sistema. Una aseadora narra al
publico que ha sido explotada desde los doce afios, por lo que estudid poco vy sin
expectativas ni sueios, cayendo en una profunda apatia:

No queria nada que me costara en la vida, no queria tener que sentirme como

una maldita pieza mecanica del juego de quizas qué tirano multimillonario. Me di

cuenta de que mi hora de vida la pagaban a menos de quinientos pesos. Mi

cuerpo no estaba conectado con mi corazdn, eso es embrutecerse. (104)
Gracias a “eso que se llama espiritu de sobrevivencia” la mujer decide postular a este
trabajo y para obtenerlo debe responder el test sicolégico actuando conforme con los
valores que promueve el sistema de liderazgo y competitividad, lo que le salvo la vida
aungue esta no valga nada “para el duefio de todo esto, ni para mi jefe, ni para mi pais”
(104). La otra aseadora viene de una familia con un negocio que habia resistido a las
grandes empresas hasta que Creonte instalé las cadenas Labddacidas S.A. y los llevé a la
quiebra, por lo que ahora siente que ha traicionado a su familia al pasarse al bando

contrario, pero busca imitarlo y “resistir desde su lugar” y ve en la obligacién que tendra

la empresa de pagar su jubilacion una forma de justicia.
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Las aseadoras provienen una de la clase mas baja, cuyos deseos se ven
frustrados por las innumerables degradaciones cotidianas que comienzan temprano en
la infancia y la otra de la clase media que afios atras tuvo una vida mas tranquila y con
mayores posibilidades que hoy se ven frustradas por la instalacién de las grandes
cadenas que aniquilan a los pequefios negocios familiares, que han debido traicionarse
a si mismos para poder sobrevivir. Sus expectativas para el futuro, sin embargo, son de
mayores degradaciones. Cuando la otra aseadora reclama que resistird desde su lugar y
tendrdn que pagarle su jubilacion sin poder olvidarse de ella, los receptores que
conozcan la realidad chilena sabran que la jubilacidn de un obrero es precisamente su
desplazamiento al olvido y la culminacién de las degradaciones ya que ademas de ser
muy mal pagado y estar muy por debajo del sueldo minimo, tiene un sistema de salud
muy precario, lo que repercute en la casi absoluta dependencia de la propia familia. La
resistencia no es mas que la sobrevivencia en un sistema que terminara por anularlas.

Para Butler la muerte de Antigona es doble, simboliza la vida no vivida,
reivindicando “no haber vivido, no haber amado y no haber tenido descendencia, pero
también estd sometida a la maldicién que Edipo lanzdé sobre sus propios hijos e hijas
‘sirviendo a la muerte’ para el resto de sus dias” (41) y al acercarse a la tumba se
encuentra con el que siempre ha sido su destino. Antigona en cualquier nueva versién lo
hace en una tercera dimensidn puesto que evidencia que como personaje ya esta
muerta, es decir, el publico espera que muera al final de la obra y anticipa esta muerte
durante todo el texto. Del mismo modo, la representacion de estas dos mujeres no

podra sino empeorar en una de las miles de versiones de las tragedias de la clase
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trabajadora que nace maldita por un sistema social que le presagia la desgracia de vivir
sometida a él. La sociedad estd llena de Antigonas que, pese a luchar de forma cotidiana

e intentar encontrar algo que justifique sus constantes sacrificios, estan destinadas a

perder la vida sin mermar el poder institucional.
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Conclusiones

A lo largo de este trabajo he intentado poner en evidencia la constante
preocupacion en el teatro contemporaneo por reflexionar sobre la sociedad, las
violencias que anida, las injusticias que permite, las corrupciones que la dirigen, las
degradaciones cotidianas a las que somete a todos los individuos y la forma como se
vincula con su pasado, presente y futuro. Si bien el poner como punto de partida la
relacion con las tragedias griegas sirve para sostener el cuestionamiento sobre las
traiciones, culpas, responsabilidades y posibilidades de venganza, es posible encontrar
estas mismas inquietudes en la mayor parte de la dramaturgia de las ultimas décadas. Al
igual que los autores incluidos en este estudio, los principales creadores del teatro
contempordneo insisten en la importancia de la memoria, las multiples dimensiones de
la violencia que se mantienen en nuestra sociedad y el cuestionamiento de los roles
sociales, que son en gran parte el origen de la frustracion social.

Como se ha ido planteando a través de este estudio, es posible observar en los
distintos estilos de dramaturgia la exploracion en las diversas formas en las que se
cristaliza la violencia en la sociedad contempordnea. Los capitulos estan agrupados
segun la relacion intertextual con las tragedias griegas, lo que permite mostrar ciertas
coincidencias tematicas, pero una vision articulada en torno a las diferentes
generaciones de artistas ofrece la posibilidad de observar cémo las criticas se van
haciendo cada vez mas contingentes y relacionadas con el cuestionamiento del rol que
sus coetaneos han tenido en la historia y el estado de la sociedad. Podemos comenzar a

trazar esta linea a partir de la dramaturgia de José Ricardo Morales, quien presenta en
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Edipo reina o la planificacion lo absurdo de nuestra sociedad, los excesos del poder vy la
constante amenaza de la concrecién del destino tragico. El modo en que estos
cuestionamientos se entregan, ademas de representar un estilo mas ligado a las
vanguardias, tiene un caracter mas universal, por lo que su contingencia se hace menos
evidente y el receptor podria evadir la confrontacion de su propia responsabilidad con
relativa facilidad.

En el texto de Juan Radrigan, en cambio, ya hay una evidente cercania al
presentar Medea mapuche, que muestra a la cultura indigena mads vinculada a la
identidad nacional. Como planteo en el analisis del tercer capitulo, creo que este texto
ofrece una fuerte critica a las multiples traiciones que los gobiernos de la Concertacién
han tenido con la ciudadania, sin embargo esta lectura no es demasiado evidente; |a
accion dramatica transcurre en la Conquista y los enemigos son los winkas (espafioles),
por lo que cualquier relacidén con el contexto contemporaneo implica una lectura
alegodrica de la obra. Sin duda el texto presenta la rabia y la frustracidon de una forma
muy potente, pero no conlleva una reflexion explicita que sea facil de identificar. Como
se plantea en el tercer capitulo, el teatro de Radrigadn presenta una primera etapa de
produccién en la que los personajes pertenecian a la clase marginada y experimentaban
diversas dimensiones de exclusion social; estos personajes son de una gran profundidad
sicolégica y rehulyen los estereotipos, por lo que no se definen simplemente como
victimas sino que siempre se reflexiona sobre las responsabilidades que ellos han tenido
para llegar a la marginalidad en que se encuentran, sin embargo resulta obvio que no

han sido ellos quienes dirigen las cadenas de subordinacion y se benefician de sus
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subalternos. Es posible ver en la segunda etapa de la dramaturgia de Radrigan una
importante exploracién en las culpas individuales, presentando personajes que hacen
cada vez mas evidente su responsabilidad respecto del estado de las cosas, ya sea
tomando la misién de mantener la memoria o asumiendo la culpa de reforzar el olvido
nacional (E/ desaparecido, El exilio de la mujer desnuda). La obra Medea mapuche se
enmarca dentro de este segundo momento creativo y también ofrece una exploracion
en torno a las culpas y posibilidades de venganza, pero su mensaje se presenta de una
forma mucho mads sutil que en otras obras del mismo dramaturgo y en los textos de las
generaciones posteriores, puesto que deja a los receptores la posibilidad de evadir una
interpretacion relacionada con la contingencia y mantenerse en el espacio seguro de
atribuir los excesos a una situacion del pasado.

En la generacidn siguiente el cuestionamiento confronta con mucha mas claridad
a los espectadores con su presente y pasado. Si bien se suele identificar a Marco
Antonio de la Parra con la generacidn previa a la de Benjamin Galemiri, observo una
mayor cercania (tematica y cronoldgica) entre estos dos autores que entre Galemiriy la
generacién mas joven con la que ha sido agrupado; esta menor diferencia creo que estd
determinada en primer lugar por el hecho de que ellos eran jévenes para el golpe de
estado en 1973 pero ya eran adultos para el plebiscito, por lo que participaron de este
proceso social activamente, a diferencia de la generacidn siguiente que recuerda ese
momento como parte de la infancia o adolescencia. En segundo lugar me parece
relevante que ambos dramaturgos imparten talleres hace afios, por lo que incidieron

directamente en la formacidn de la generacidn siguiente y estos mismos jovenes los
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identifican como referentes previos en la dramaturgia nacional. En los textos La puta
madre, Edipo asesor e Infamante Electra podemos ver que se representan siempre dos
generaciones en la escena, los padres que detentan el poder y los hijos que ofrecen la
posibilidad de continuar perpetuando sus abusos o amenazar su poderio. Vemos a los
padres dictadores en Agamendn y Saul y al politico corrupto en Joshua Halevi, luego
estan los sucesores que se debaten entre la rebeldia y la admiracion: Oziel y Dafne
Halevi y una cierta disidencia en la figura de Cassandra. Todos ellos presentan multiples
traiciones y culpas, evitando constantemente asumir la responsabilidad que han tenido
en los conflictos de la sociedad representada. La profundidad con que ambos
dramaturgos desarrollan todos estos personajes da cuenta de la posicién ambigua en las
gue ellos se encuentran, puesto que parecen no saber si ubicarse dentro de los padres o
de los hijos, evidenciando en ambas generaciones la corrupcidn y el olvido como formas
de traicion. La Unica proyeccion hacia el futuro se presenta en el nifio, hijo de Cassandra,
gue tiene la posibilidad de mantenerse en el olvido y vivir una vida disuelta en la fama y
las apariencias o hablar y contar la historia de su madre rescribiendo el pasado nacional.
La generacion posterior, a la que pertenecen José Palma, Ana Lépez y la compaiiia La
Nacional, se caracteriza por indagar en las diferentes dimensiones de la violencia en una
sociedad articulada en torno al consumo, donde los sujetos se encuentran solos,
presentando los conflictos que surgen no solo de las propias culpas y traiciones sino
también de las que han sido heredadas de los padres. Como sefialé anteriormente, esta
generacidn presenta una insistencia en la representacién de la adolescencia y las

relaciones familiares, identificAandose con la mision del nifio de Marco Antonio de la
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Parra, que elige hablar, y lo hace en primera persona, desde su relacién con el pasado.
Esta obsesidn se explica por un lado por la temprana irrupcién que tuvieron en la
escena, ya que no enfrentaron las dificultades de las generaciones anteriores de tener
gue abrirse un espacio en un medio tremendamente represor, sino que se desarrollaron
en el marco de una disciplina que ya estaba mas consolidada, que tenia mas espacios de
difusion, estudio y discusidn critica; pero también puede atribuirse a la necesidad de
cuestionar la propia participacién en la formacion de la sociedad que nos ha relegado a
una participacion limitada a la esfera del consumo, coartando los procesos de formacién
de la identidad para mantener a los sujetos sometidos por los medios masivos. Es
posible observar en estas obras la estrategia de crear un proceso de identificacién con lo
representado mediante la alusidn constante a la memoria cultural (con muchos
chilenismos, referencias muy especificas a la cultura de masas) como es el caso de los
textos de Palma y Lépez o por medio de la evocacién de una memoria sensorial y
emotiva vinculada a la infancia (juegos, situaciones cotidianas, descripciones de la
soledad) que genera el reconocimiento del espectador en esos sentimientos (Lopez, La
Nacional). Esta estrategia obliga a los receptores a confrontar su participacién en las
situaciones de violencia, al menos desde la pasividad con que las ha aceptado. Estos
teatristas pertenecen a una generacién que ha estado marcada por la indiferencia con la
gue observan a sus mayores decidir el futuro del pais, sin asumir un compromiso con su
rol de ciudadanos ni identificarse con ninguln proyecto colectivo. Como plantean los
historiadores Salazar y Pinto, los jévenes de las generaciones de los ochenta y noventa

no han podido vivir sensaciones de ‘omnipotencia’ histérica, como los jévenes
del ‘68 en su primera fase. Ni han ocupado el espacio publico con una nueva
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alternativa ‘politica’ o un proyecto ‘revolucionario’. . . Sin embargo, a diferencia

de todas las generaciones juveniles anteriores, las del ‘80 y del '90 (sobretodo

esta ultima) han enfrentado un desafio inédito: convertir la derrota en un
horizonte cultural de esperanza y este horizonte en un nuevo proyecto de

sociedad. Sin duda, es la tarea mas compleja de todas. (Nifiez 234)

Estos académicos plantean el especial desafio que ha tenido esta generacion, sin
embargo las respuestas a este complejo llamado social se representan en las obras
desde la frustracién de la repeticién de los modelos de violencia y exclusion de los
padres. Esta generacidn ha sido muy clara en verbalizar las degradaciones del tedio, el
enorme dolor de la frustracién, sin ser capaz de proponer formas que convoquen a sus
coetaneos. No veo una respuesta positiva al desafio sefialado por los historiadores, por
el contrario esta generacién ha dibujado el horizonte de la derrota, reflexionando en la
mediocridad de su posicidn sin entregar esperanzas. Como se planted anteriormente,
esta generacion es el hijo de Cassandra que ha elegido hablar pero nadie parece creerle
porque es artista, por lo que verbalizan la disconformidad pero sin ser capaces de gestar
un movimiento activo que sirva para convocar a una colectividad, sino que siguen
trabajando desde la subjetividad de la primera persona.

Muchas de las obras mas emblemdticas de la escena nacional postdictatorial
pueden enmarcarse en una progresion similar a lo largo de las generaciones y
responden un cuestionamiento similar de las dimensiones de violencia y
responsabilidades y culpas en la sociedad chilena contemporanea. Entre las obras mas
destacadas estan Historia de la sangre (1990) dirigida por Alfredo Castro, que tematiza

la marginalidad y la criminalidad, cristalizando la violencia vinculada al deseo individual,

pero con la presencia constante de una violencia mayor que determina a los personajes;
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Rio Abajo (1995) de Ramadn Griffero, que exhibe la cotidianidad de un edificio periférico
en el que los mayores exponen el testimonio de la violencia del pasado (en los
personajes del ex torturador y la mujer de un detenido desaparecido, ambos
marginados en el presente) mientras los jévenes sefialan las multiples degradaciones del
presente (prostitucion, narcotréfico, infantilismo), siendo asediados por el fantasma de
un niflo que emerge del rio (¢ el futuro?); otra de las figuras importantes de la escena
nacional es Andrés Pérez, que en los noventa estrena obras como E/ desquite (escrita
por Roberto Parra y estrenada en1995) que ya desde su titulo sefiala la representacién
de la venganza vinculada a la reflexion de género y clase social en el espacio rural y La
consagracion de la pobreza (1995), que también explora en la marginalidad y los roles
sociales, pero desde la tradicién circense y con un marcado tono humoristico. Entre las
obras mas reconocidas de la dramaturgia mas joven también es posible encontrar
preocupacion por la revision de la memoria histérica y el rol social de la juventud (como
en Prat (2002), Juana (2004) y Cristo (2008) de Manuela Infante), la exploracién en las
distintas dimensiones de la violencia social y los espacios de memoria, ya sea vinculada
a clase marginal y la crénica roja (como en H.P. (2007) y Nifias Arafia (2008) de Luis
Barrales) o a los espacios que evocan los discursos de la memoria y su interacciéon con
guienes los transitan (como en Neva (2006) que transcurre en un teatro ruso mientras
preparan un montaje de Chéjov y Villa + Discurso (2011) que reflexiona sobre la
reconstruccidon de un antiguo centro de detencién y tortura durante la dictadura, ambas
de Guillermo Calderdn), solo por mencionar las obras mas reconocidas de los

dramaturgos mds destacados de esta generacion.
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La obsesidn por estos temas sin duda es sintomatica de la falta de reflexién sobre
el pasado reciente, por lo que se hace necesario que desde diversas disciplinas se insista
en la importancia de indagar en la memoria y cuestionar la identidad de forma que se
vaya articulando un discurso que refleje los conflictos de la sociedad. Sin duda este es
un proceso complejo y el arte no es el Unico frente que aporta a esta reflexién, sin
embargo es posible observar con bastante claridad que el teatro presenta una relacion
muy dindmica con su contexto, por lo que expresa de forma mas inmediata que otras
disciplinas los problemas que determinan el momento de produccién. Ademas ha
existido en Chile y Latinoamérica una importante tradicién que otorga al teatro una
mayor responsabilidad politica, por lo que se le exige de un modo mas enfatico que a
otras disciplinas que enfrente los conflictos que nuestra sociedad y especialmente los

medios de comunicacidon masiva han silenciado.

Como argumentaba en el primer capitulo, es evidente que con el gobierno de
Sebastian Pifiera (y el fin de los gobiernos de la Concertacién) hay un quiebre con el
periodo anterior, por lo que es posible comprenderlo como el fin de la postdictadura.
Este cambio no solo pasa por un nuevo liderazgo politico, sino que se caracteriza
principalmente por nuevas dindmicas de participacién social que han dado
representatividad a ese discurso del malestar y la frustracidn que se habia estado
gestando durante veinte afios y se habia mantenido relativamente limitado a las esferas
del arte y las ciencias sociales. Uno de los elementos que evidencia con mayor

elocuencia esta ruptura con los afios anteriores es la gran importancia que tienen el
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cuerpo y la performance publica para estos movimientos. En los ultimos meses se ha
convocado a miles de chilenos para marchar por diversas causas, principalmente por las
protestas estudiantiles, las demandas sindicales, la defensa del medioambiente, la
denuncia de la centralizacién y la precariedad en localidades mas extremas
(especialmente Aysén, en el extremo sur) y la reivindicacion de la igualdad de género
con agrupaciones contra el machismo y la discriminacion de la homosexualidad.
También se ha visto con mayor frecuencia el recurso de la huelga de hambre como
medio de presidn para conseguir la atencién mediatica para denunciar diversos abusos,
como las carencias del sistema educacional y los excesos cometidos contra los mapuche,
guienes son reprimidos con violencia y procesados al amparo de la Ley Antiterrorista
gue permite condenas mas extensas. De este modo se hace evidente que los discursos
gue critican al sistema solo logran ser difundidos en la medida en que son encarnados
por los ciudadanos; no basta con las sefiales de las encuestas de opinién (que en el
ultimo tiempo han sido bastante cuestionadas), se ha hecho imperante que esas criticas
ocupen el espacio publico para llamar la atencién de los gobernantes que parecen
completamente desvinculados de la gente a que representan.

Si bien han sido muchos los académicos que han discutido este fendmeno, entre
los cuales se ha destacado muchisimo el historiador Gabriel Salazar (frecuentemente
citado a lo largo de esta tesis), la voz que mas se ha concentrado en analizar el
descontento ha sido Alberto Mayol, quien incluso ha sido llamado “el sociélogo del
malestar”. Me parece especialmente interesante que sus planteamientos lograron

mayor difusion gracias a una presentacion hecha en la ENADE (Encuentro Nacional de la
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Empresa) a fines del 2011, una reunidn de los mas importantes empresarios del pais,
muy vinculada a la derecha; de modo que la corporalidad de esta performance, que fue
ensayada y preparada especialmente para esa audiencia en particular, también esta
estrechamente vinculada a su irrupcion en la discusiéon publica. Posteriormente Mayol
publicé el libro El derrumbe del modelo, que ya va por su segunda edicidn, donde
plantea que el sistema neoliberal instaurado por la dictadura y reforzado por los
gobiernos democraticos ha entrado en una crisis y sin saber hacia dénde conduce si
intenta perfilar las dimensiones del malestar social:
[Este libro] es un intento por argumentar que todo orden social requiere
legitimidad y que la legitimidad de este modelo de sociedad, basado en un
especifico modelo econdmico, se ha desplomado. Mas aln, se ha caido
justificadamente y sin posibilidad de retorno . . . Digo que se acaba este modelo,
la arquitectura especifica en la que hoy habitamos, con una sociedad de
mercado, una matriz exportadora de materias primas, un fuerte predominio del
mundo financiero y una alta concentracion del poder politico y econdmico. (16-
7)
A lo largo del libro, Mayol va explicando y argumentando esta falta de legitimidad con
mayor detalle, y entre los sintomas mas evidentes sefiala la importante convocatoria
gue han tenido las marchas anteriormente nombradas. Dentro de las varias razones que
sefiala como motivos del malestar, se encuentran, de un modo semejante a las
violencias denunciadas por las obras analizadas, la corrupcion de los politicos y la falta
de representatividad. En primer lugar, los dirigentes “estan usando un poder que se les
ha delegado para satisfacer sus propios intereses, han traicionado el interés general.
Mas de la mitad de |la poblacidn se siente traicionada” (49) lo que se traduce en una

sociedad que se siente vulnerada, que va paulatinamente constatando que la violencia

ya no es algo que le sucede a los otros, sino que esta determinando su cotidianidad:
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Como queda en evidencia, la injusticia no solo estaba en la sensacién de la falta
de equidad, sino en algo mas profundo. La injusticia era la traicién de la
representacion, la mentira de los relatos; en definitiva, la ausencia de verdad de

una sociedad que habia decidido que cualquier ficcidn util era buena. (Mayol 52-

3)

La expresidn usada para estas denuncias es precisamente la de traicion. Nuestra cultura
estd basada en multiples traiciones, muchas cotidianas y provocadas por cada sujeto,
pero lo mas grave es que se arraiga en la profundidad de la representacién de sus
lideres y los relatos que articulan la identidad colectiva.

Recientemente se estrend en Chile la pelicula NO, que narra las gestiones del
grupo detrds de la campana de la franja electoral exhibida en television para el
Plebiscito de 1988. La critica cinematografica en la prensa se encuentra bastante
dividida en la interpretacion y valoracién, pero mayormente disconforme”’; en mi
opinién esto es reflejo de la enorme ambigliedad ética que se presenta; para mi mas
gue divertida o épica es una pelicula terriblemente triste. La reiteracion del slogan “La
alegria ya viene” hace imposible evadir la pregunta que ya se habia reiterado en los
ultimos anos éllegd alguna vez esa alegria? Hoy en dia la respuesta es siempre negativa.
La ambivalencia reside en que no queda claro a quién se estd sefialando como
responsable, si a los del Si 0 a alguno entre el espectro mas amplio de actitudes
representado en la oposicién y en qué medida esa franja fue representativa del estilo de

gobernar de la Concertacidn. La pelicula oscila entre la nostalgia del material de archivo

incluido en el largometraje y la constatacion de que el tiempo ha pasado en el rostro de

*" Entre las criticas mas interesantes para esta discusion destaco “No. Un par de
explicaciones para el pais del ‘tampoco’” de Juan Pablo Vilches, ““No’, la pelicula: mi
gran duda” de Ricardo Israel y Ascanio Cavallo
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los mismos actores sociales que hoy aparecen veinte anos después; han cambiado
mucho, el pais ha cambiado mucho, pero no ha avanzado hacia la direccién que la
mayoria imagind en esa época.

Tanto el texto de Mayol como la pelicula de Larrain nos plantean un
cuestionamiento de las culpas y responsabilidades respecto de nuestra historia social
poniendo en evidencia la importancia que los roles sociales y la performance tienen en
la difusidon y discusidon de aquello que se encuentra naturalizado en nuestra cultura, lo
gue Linda Hutcheon reconoce como “lo dado” en la sociedad postmoderna (A poetics
XIl1). Uno de los grandes logros de los diferentes movimientos sociales de la actualidad
es precisamente instalar en la esfera publica estas reflexiones, provocando una
observacion mas critica en los mas jovenes.

Tengo muchas expectativas de la generacidn que sigue, tiene otros traumas,
menos culpas, muchas mas redes y se enfrenta a los mayores con otra actitud. Parecen
admitir menos traiciones, configurar sus deseos con menor influencia de los medios
masivos, evadir la maldicidn del hijo de Cassandra y escuchar a otros, escucharse entre
ellos. Sin duda tienen una relaciéon mas fluida con la corporalidad y una mayor
conciencia de la importancia de la performance en la cultura. Es dificil especular acerca
de como sera el futuro, de la escena teatral, de la politica en Chile, en ese sentido mi
proyecto es semejante al de Mayol quien plantea que su libro (al igual que mi tesis)
“termina en un final, no en un comienzo” (17). Espero que la nueva etapa no tenga
tantos oraculos nefastos ni cumpla los destinos tragicos que me ha tocado analizar en

estas paginas.
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